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ПРЕДИСЛОВИЕ

Тысячу лет назад София Киевская явила на своих стенах миру ко-
лоссальный собор святых – Церковь Небесную, призванную созидать на
просторах новообращенной Киевской Руси Церковь Земную – собор всех
христиан-русичей. Это удивительное чувство явленности горнего мира
ощущает каждый, кто входит в собор, ведь его встречают сотни образов
святых, и он словно становится частью этого чудесного мира. Но прежде
всего входящего поражает колоссальная фигура Богоматери Оранты, про-
званной в народе Нерушимой Стеной, ибо веками люди верили: пока
стоит в Софии Оранта – стоять и Киеву. Оранта – духовный образ всего хра-
ма, воплощение величайшей идеи Святой Софии Премудрости Божьей,
которой он посвящен.

Невольно вспоминаются слова известного духовного писателя
ХІХ в. А. Муравьева: “Переступи порог и дохнешь иною жизнию; пусть за-
мкнутся за тобою медные двери западные, и за ними мир: иди все к вос-
току, к той Нерушимой стене, которая осенила собою Церковь и Русь...”1.

Беспрецедентное количество святых ликов – их было в древности
не менее 500, большинство из которых сохранилось доныне – свидетель-
ствует о значимости этих образов в общей системе росписи. И эта значи-
мость – не только духовного, молитвенного порядка, но и значимость
историческая.

Мы разделяем позицию известной исследовательницы киевской
святокультовой традиции Н. Верещагиной, которая говорит о том, что
после крещения Руси, с переходом к христианскому монотеизму, “по-но-
вому истолкованная отечественная история стала персонифицированной.
Среди ее героев – христианские святые, деятельность которых несла от-
блеск божественного предопределения. Роль святых и совершенных ими
чудес в формировании христианского мировоззрения была громадной.
Единство божественного и человеческого, проявившееся в их земной
жизни, способствовало установлению мистических связей между киев-
скими неофитами и Богом”2.

Отсюда понятно, что святые образы таят в себе ценнейшую инфор-
мацию, проливающую свет на многие историко-культурные проблемы,
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2 Верещагина Н.В. Николай Мирликийский – духовный патрон новообращенного Киева.
Одесса, 2012, с. 3.



позволяющую ответить или, хотя бы, наметить пути разрешения целого
комплекса вопросов как общеисторического, общекультурного, так и спе-
циального характера, касающихся самого храма.

Однако существенным препятствием для определения иконогра-
фической программы росписей Софийского собора остается неопреде-
ленность большого количества святых на его стенах, ведь из более пяти
сотен фресковых изображений сопроводительные надписи-дипинти со-
хранили не более полутора десятка. Поэтому существенную помощь ис-
следователю для определения имен святых оказывают исследования
надписей-граффити на стенах.

Изучая эпиграфические памятники Софийского собора, киевский
исследователь С. Высоцкий первым выделил тематическую группу „над-
писей, относящихся к фрескам”3. Эту группу исследователь разделил на
два вида. К первому были причислены надписи, сообщающие названия
композиций или имена отдельных образов, ко второму – молитвы, обра-
щенные к изображенным на фресках святым.

Полученная в ходе изучения таких надписей информация позво-
лила исследователю идентифицировать несколько однофигурных фресок
храма4. Н. Никитенко при определении образов святых для установления
иконографической программы собора привлекала как обнаруженные
С. Высоцким граффити, так и ранее неизвестные с обязательным сопо-
ставлением полученных данных с особенностями иконографии образа5.
Эта же методика принята и нашими российскими коллегами Н. Гераси-
менко, А. Захаровой и В. Сарабьяновым6.
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Начатые В. Корниенко в 2006 г. систематические исследования
софийской эпиграфики7 позволили обнаружить значительное количество
новых граффити, в том числе и подписей к фресковым образам, а также
обращенных к святым молитв. Некоторые из этих материалов были опуб-
ликованы в уже вышедших частях многотомного “Корпуса граффити
Софии Киевской”8, часть же только готовится к печати.

На основании полученной во время эпиграфических исследова-
ний информации было издано довольно большое количество работ, по-
священных определению отдельных образов святых и деталей иконо-
графической программы росписи Софийского собора9. Накопленные к
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“Софія Київська”: культурний діалог поколінь. Матеріали ІV міжнародної наукової кон-
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этому времени фактические данные и разрозненный по разным изданиям
материал объективно требует комплексного монографического изложе-
ния, что и послужило основанием для подготовки к печати книги, посвя-
щенной собору святых Софии Киевской.

Книга состоит из цикла глав-очерков, посвященных отдельным
вопросам иконографической программы декоративного убранства Софи-
йского собора. Написаны они на основе опубликованых ранее материа-
лов, дополненных и переработанных в соответствии с новейшими
данными, полученными в ходе произведенных в последнее время авто-
рами монографии исследований. Этим и объясняется несоразмерность
объемов некоторых глав. Однако эти очерки не являются простой расши-
ренной перепечаткой отдельных статей, ведь книга объединила отдель-
ные вопросы в единую систему, объясняющую программу росписей
храма как посвященного Премудрости Божией мемориала Крещения
Руси Владимиром, даровавшим Спасение своему народу. Поскольку сте-
нопись Святой Софии является древнейшим сохранившимся на землях
Киевской Руси памятником монументального искусства начала ХI в., а
не его середины, как обычно полагают, нами принято решение включить
необольшой очерк-главу, посвященную изложению основных аргументов
авторской концепции датировки Софии Киевской 1011–1018 гг., то есть,
рубежом правления князя Владимира – создателя собора и его сына Ярос-
лава, завершившего начатое отцом.
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Глава 1

О ВРЕМЕНИ СОЗДАНИЯ СОФИИ КИЕВСКОЙ

К началу нового тысячелетия научное изучение Святой Софии
уже отмечает свой 200-летний юбилей, но до сих пор продолжается вре-
менами довольно острая дискуссия о времени создания храма. Как и 200
лет назад, большинство ученых, опираясь исключительно на летописные
данные, традиционно считают строителем Софии Киевской Ярослава
Мудрого. Отталкиваясь от изложенной летописцем информации, исследо-
ватели пытаются обосновать одну из приведенных дат – год 1017 (Новго-
родская первая летопись) или 1037 (Повесть временных лет). Противоречи-
вость этих двух летописных сообщений приводит к альтернативной точке
зрения, согласно которой начало строительство Софии следует относить
к середине 1020-х гг., когда Ярослав и Мстислав достигли компромиса,
разделив сферы влияния на териториях Руси.

Однако результаты новейших исследований Софии Киевской
дали возможность определить новую датировку возникновения знамени-
того памятника, а именно – 1011–1018 гг. Эта датировка на каких-то 6 или
26 лет древнее летописных, тем не менее, она существенна, ибо позво-
ляет считать основателем Софии не Ярослава, а его отца – крестителя
Руси Владимира. А значит, несколько по-иному посмотреть на весь на-
чальный период нашей истории и культуры10.

Поскольку в основе всех построений историков и искусствоведов
относительно даты создания Софийского собора лежат летописные сооб-
щения, следует более детально остановится на текстологическом анализе
указанных статей. Однако прежде необходимо сделать уточнение, что лето-
писи дошли до нас не в целостном авторском тексте, а в достаточно позд-
них списках, наиболее ранние из которых отдалены от времени создания
Софии тремя-четырьмя столетиями. Это сложные сборники или своды
(компиляции) разножанровых материалов, не только переписанные, но
исправленные и дополненные поколениями летописцев, которыми по
классическому определению выдающегося исследователя летописей
А. Шахматова, “управляли политические страсти и мирские интересы”.

Новгородская первая летопись (далее – НПЛ) старшего извода
(Синодальный список XIII–XIV вв.) сообщает:

9

__________________________________________________________________

10 Из последних работ авторов на эту тему см.: Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие
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под датой 1017 г.: “Ярославъ иде къ Берестию. И заложена бысть святая
София Кыевѣ”11;

под датой 1037 г.: “Заложи Ярославъ город Кыевъ, и церковь святыя София”12.
То есть, о заложении Софии в Синодальном списке сообщается

дважды с разницей в 20 лет.
НПЛ младшего извода (Комиссионный список середины XV в.)

приводит такие записи:
под датой 1017 г. – повторение записи Синодального списка13.
под датой 1037 г.: Заложи Ярославъ город Кыевъ, и церковь святыя

Софѣя сверши14. Таким образом, в сравнении с более ранним Синодальным
списком, в Комиссионном добавлено слово “сверши”, чем оба известия
под 1017 и 1037 гг. искусственно приведены переписчиком в логическую
взаимосвязь. 

В Повести временных лет (далее – ПВЛ) под датой 1037 г. при-
водится запись: “Заложи Арославъ городъ великый. оу него же града суть Златаа
врата. заложи же и цр͠квь ст͠ыа Соьа. митрополью. и посемь цр͠квь на Золотых
воротѣхъ. ст͠ое Бц͠е Бл͠гвѣщенье. посемь ст͠аго Геѡргиа манастырь. и ст͠ыа Ирины”15.

Как видим, летописные известия о времени основания Софии –
путанные и противоречивые. Дискуссия вокруг летописных дат давно
зашла в тупик, приведены, казалось бы, все возможные аргументы “за”
и “против”. Вот какие доводы (и весьма убедительные!) традиционно вы-
двигают оппоненты друг против друга, фактически опровергая обе даты.

Дата НПЛ (1017 г.) не отвечает исторической ситуации, сложив-
шейся в конце правления Владимира – начале княжения Ярослава. Нака-
нуне смерти Владимира († 1015) Ярослав, сидевший в Новгороде, отказался
платить дань отцу, и тот собрался идти в поход на Ярослава, но разбо-
лелся и умер. Между наследниками Владимира началась кровавая война
за власть, в ходе которой Ярослав впервые занял киевский стол в конце
1016 г. и владел им полтора года. Чтобы начинать в 1017 г. такое гран-
диозное дело, как строительство Софии, нужны были колоссальные сред-
ства и предварительная заготовка огромного количества строительного
материала. А в тех неопределенных условиях у Ярослава не было твердой
гарантии в своей победе. Уже 22 июля 1018 г. Ярослав после сокруши-
тельного поражения на Буге от польского князя Болеслава Храброго и
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его зятя – своего брата Святополка (известного под прозвищем “Окаян-
ный”), бежал в Новгород, а Киев 14 августа захватили Болеслав и Свято-
полк. Хотя в 1019 г. Ярослав вновь утвердился в Киеве, до 1026 г. ему
пришлось вести трудную борьбу с другим братом – Мстиславом Черни-
говским. Следовательно, начало княжения Ярослава было неблагопри-
ятным для строительства Софии.

Дата ПВЛ (1037 г.), ставшая хрестоматийной, на самом деле яв-
ляется условной, ибо под ней упоминается свершение Ярославом всех
его строительных акций, которые невозможно было осуществить за один
год. Историки давно пришли к убеждению, что запись под этим годом
является не фиксацией исторического факта, а панегириком Ярославу,
подытоживающем все его заслуги. На недостоверность сообщения об ос-
новании Софии в 1037 г. указывает уже сам тот факт, что в конце этой же
летописной статьи говорится о Софии как о давно действующем храме,
в котором функционирует созданная Ярославом библиотека и “ѡбычныа
пѣсни Б&у въздають. в годы ѡбычныа”16.

Как можно объяснить противоречивость приведенных летопис-
ных известий? Дело в том, что тенденциозные летописные записи, вы-
шедшие из-под пера книжников Ярослава, разнятся между собой
двадцатью годами, ибо не фиксируют исторический факт, а отражают по-
пытку приурочить основание Софии к правлению именно этого князя.
Ярослав сел на киевский стол не по завещанию Владимира, а в результате
острой междоусобной борьбы с другими наследниками Владимира, из
которой он вышел победителем. Для Ярослава важно было заявить о себе
как о легитимном правителе, наиболее достойном преемнике Владимира
Крестителя. Поэтому самым главным деянием Ярослава представлено
строительство им храма Софии Премудрости Божьей – главной святыни
Руси и зримого воплощения княжеской мудрости. Вот почему летопис-
ные даты основания Софии “привязаны” к главным вехам княжения Яро-
слава в Киеве: появлению его здесь в конце 1016 г. из Новгорода и
превращению в 1036 г. в самодержца Руси после смерти брата Мстислава
Черниговского и заточения в темницу второго брата – Судислава Псков-
ского. Историю, как говорят, пишут победители, оттого противоречивые
летописные известия о времени основания Софии недостоверны.

В то же время другие древние источники – “Слово о Законе и Бла-
годати” Илариона и хроника Титмара Мерзебургского свидетельствуют
в пользу вывода о возникновении Софии во времена Владимира. Автор
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“Слова” Иларион – первый киевский митрополит-“русин” (то есть, русич) –
был современником появления Софии. Он упоминает ее (“дѡм бж͠їи велы-
кыи ст͠ыи его прѣмѫдрости”) в специальном пассаже, посвященном строи-
тельной деятельности Владимира и Ярослава. Обращаясь к Владимиру,
Иларион говорит, что Ярослав “недоконьчанаѧ твоа наконьча. акы соломонъ
дад͠вда. иже дѡм б͠жїи велыкыи ст͠ыи его прѣмѫдрости създа”17.

Д. Айналовым уже давно замечено, что в “Слове” Илариона со-
хранилось важное свидетельство о завершении Ярославом начинания его
отца Владимира в построении Софии. Иларион говорит, что подобно
тому, как Соломон завершил дело своего отца Давида в создании Иеру-
салимского храма, так и Ярослав завершил дело своего отца Владимира
в создании Софийского собора18. Обычно считают, что “Слово” возникло
не ранее 1037 г., ссылаясь на упоминание в нем строительства Ярослава,
датированного в ПВЛ 1037 г.19 Нетрудно заметить, однако, что такая да-
тировка “Слова” опирается на условную летописную дату, а потому яв-
ляется спорной. Для более точной датировки “Слова” нужно учитывать
его богослужебную специфику. “Слово” – это церковная проповедь, со-
ставленная соответственно канонам к определенному событию церков-
ного года. Известный исследователь древнерусской литературы Н. Розов
определил, что “Слово” написано на два евангельских текста, которые
читались на Благовещение и в первый день Пасхи. Ориентируясь на пред-
ложенные еще в ХІХ в. хронологические рамки создания “Слова” (1037–
1050), Н. Розов пришел к выводу, что эта торжественная проповедь
провозглашена Иларионом по случаю освящения Благовещенской церкви
на Золотых воротах 26 марта 1049 г., когда Пасха выпала на второй день
после Благовещения20. Шаткость найденной исследователем даты со-
стоит в том, что в 1049 г. Благовещение пришлось не на Пасху, а было
отпраздновано накануне ее.

Литургический лейтмотив “Слова”, в основе которого лежат пас-
хальные и благовещенские чтения, свидетельствует о том, что изначально
оно было приурочено к полному совпадению этих праздников – Кирио-
Пасхе, что случается очень редко. Считать, что “Слово” могло прозвучать
в любой другой день, мешает то обстоятельство, что такие проповеди
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составлялись целенаправленно, ибо рассматривались как составная часть
праздничной литургии. Поскольку при Ярославе Кирио-Пасха выпала
лишь однажды – 25 марта 1022 г., эта дата и отмечает время появления
“Слова”21.

Правда, в конце “Слова” читается похвала Ярославу и его семье,
в которой упоминаются внуки и правнуки Владимира. Но нужно прини-
мать во внимание то обстоятельство, что уже при Ярославе, княжившем
35 лет, “Слово”, как это практиковалось Церковью, могло звучать не один
раз, а значит редактироваться к тому или иному празднику. К примеру, в
более поздние времена “Слово” традиционно читалось в церквях в день
памяти Владимира (15 июля), но уже без конечного панегирика Ярославу,
ибо это утратило свою актуальность.

Известно, что “Слово”, как образец высокого красноречия, ис-
пользовалось в церковном обиходе столетиями, оттого и дошло до нас в
нескольких редакциях и десятках списков ХIII–XVII вв., сохранив при
этом свою первичную литургическую основу. Значит, панегирик Яро-
славу как благоверному князю – продолжателю дела Владимира, читаю-
щийся в конце “Слова”, мог быть присоединен к основному тексту уже
в зените правления Ярослава, когда в очередной раз 15 июля празднова-
лась память Владимира.

Но впервые “Слово”, как вытекает из его текста, могло прозвучать
именно в 1022 г., когда на Кирио-Пасху освящалась надвратная Благове-
щенская церковь, возведением которой Ярослав завершил сооружение
укреплений с Золотыми воротами, начатых его отцом Владимиром. Вот
почему Иларион не упоминает Георгиевскую и Ирининскую церкви, ко-
торые были заложены согласно ПВЛ в 1037 г. Их, судя по всему, во время
создания “Слова” еще не было.

Близостью “Слова” к временам Владимира можно объяснить то,
что Иларион просит его помолиться за своих подданных, которыми он
правил: “помолисѧ ѡ земли своеи. и ѡ людех въ нихъ же бл͠гвѣрно владычь-
ствова”22. То есть, эти подданные Владимира еще живы и хорошо помнят
его дела: “твоа бо щедроты и милостынѧ и н͠нѣ въ чл͠͠вцѣхъ поминаемы сѫть”23.

Понятно, что современники Владимира, о которых в “Слове” го-
ворится как о живых, были очевидцами создания Софии, поэтому Иларион,
хотя и был сподвижником Ярослава, не мог замолчать общеизвестный

13

Глава 1. О времени создания Софии Киевской___________________________________________________________________

__________________________________________________________________

21 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 206–210.
22 Молдован А.М. Указ. соч., с. 99.
23 Там же, с. 95.



тогда факт причастности Владимира к ее строительству. Все это приводит
к выводу, что София, упоминаемая в “Слове” как построенная и богато
украшенная церковь, к тому времени “дивна и славна всѣмъ ѡкрuгъниимъ
странамъ”24, функционировала еще до 1022 г.

Не менее важным является свидетельство современника Влади-
мира – немецкого епископа Титмара Мерзебургского, который в своей
хронике записал: “Архиепископ этого города [выйдя] с реликвиями свя-
тых и иными различными [церковными] украшениями, почтил приходя-
щих в монастыре св. Софии, который в предыдущем году по несчастному
случаю погорел” (перевод Е. Скржинской)25.

Речь идет о вышеупомянутом взятии Киева 14 августа 1018 г. вой-
ском польского князя Болеслава Храброго и его зятя Святополка Влади-
мировича. Компетентный в европейских делах Титмар († 1018) записал
это свидетельство со слов своих земляков – саксонских рыцарей, входив-
ших в войско Болеслава, причем сразу же после их возвращения на родину,
после чего вскоре умер. Его хроника, полностью сохранившаяся в ори-
гинале до пожара Дрездена в 1945 г., высоко оценена в науке как источ-
ник русской истории. Титмар надежно зафиксировал факт существования
в Киеве в 1017/18 гг. Софийского монастыря (значит – и его одноимен-
ного главного храма), бывшего резиденцией Киевского митрополита. Ис-
торики, придерживающиеся летописной датировки основания Софии в
1037 г., считают, что Титмар упоминает какой-то деревянный Софийский
храм, построенный еще Ольгой либо Владимиром. Этот храм якобы сго-
рел в 1017 г., а на его месте Ярослав сразу же построил новую деревян-
ную Софию, в которой в 1018 г. и встречали Болеслава со Святополком.
Эту-то вторую деревянную Софию в 1037 г. заменила каменная – та, что
сохранилась до наших времен26.

Это абсолютно надуманное объяснение, которое ничем не под-
тверждается. На самом деле о деревянном Софийском храме в Киеве не
говорит ни Титмар, ни какой-либо другой древний источник. Никому не
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известная деревянная София – выдумка историков, которые таким путем
пытаются “привязать”, несомненно, достоверное свидетельство Титмара
к условной летописной дате 1037 г., чем непозволительно искажают ис-
точник, в котором упоминается пожар не в соборе, а в монастыре Святой
Софии (in sanctаe monasterio Sophiae)27.

В то же время, если предположить, что каменная София стояла
уже до Ярослава, ответ придет сам собой: в 1017 г. сгорели деревянные
сооружения Софийского монастыря, а его каменный главный храм уце-
лел. Так, в частности, случилось при пожаре монастыря в 1697 г. Ясно и
то, что кафедральный Софийский собор – главный храм могущественной
Руси, да еще и через 30 лет после ее крещения, не мог быть деревянным.
Тем более что рядом стояла великолепная “мраморяна” Десятинная цер-
ковь, в которой до построения Софии размещалась митрополичья ка-
федра. Но княжеская дворцовая Десятинная церковь могла выполнять
функцию кафедрального храма лишь временно, ведь по византийским
канонам митрополиту надлежало иметь собственную резиденцию. Все
это приводит к выводу, что Титмар упоминает под 1017/18 гг. именно ту
Софию, которая сохранилась доныне.

Свидетельства Илариона и Титмара в пользу вывода о возникно-
вении Софии во втором десятилетии ХІ в. подтверждаются результатами
ее современных натурных исследований. София содержит в себе подлин-
ные, а значит, наиболее достоверные данные о времени своего возникнове-
ния. Особенно это касается последних находок древнейших датирован-
ных граффити, в которых зафиксировано время их возникновения. Эти
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27 В своей недавней статье А. Поппэ, переводя эти слова Титмара “в святом монастыре
Софии”, тем не менее, все же относит их не к монастырю, а к самому собору и безапел-
ляционно заявляет: “Он (Титмар. – Авт.) не написал, что сожженный храм был деревянным,
но это следует из самой возможности его восстановления менее чем за год”: Поппэ А.
Кто и когда строил каменную Софию в Киеве? // Древняя Русь. Вопросы медиевистики.
2013, № 2 (52), с. 20. Но ведь и сама эта возможность – полнейшая выдумка историка, на
которой он строит свой основополагающий вывод о пресловутой деревянной Софии!
Крайне удивляет ход мысли известного ученого, явно противоречащий законам формаль-
ной логики: по его мнению, храм был восстановлен менее чем за год, значит, был дере-
вянным, а сгорел, поскольку был деревянным (впрочем, Титмар не говорит, что храм  сгорел,
а только подвергся пожару). Здесь через первое неизвестное определяется второе неизвест-
ное, наделяемое значением аксиомы. Дабы обосновать предпринятую им подмену поня-
тия “монастырь” понятием “храм”, А. Поппэ апеллирует к свидетельству середины XVII в.
Павла Алеппского о Софийском монастыре в Киеве: дескать, архидиакон Павел так же,
как и Титмар, называет Софийский собор монастырем. Но Павел Алеппский однозначно
говорит о том, что он и его спутники “прибыли в монастырь церкви святой Софии”, по-
скольку митрополит Петр Могила в 1633 г. основал при Софийском соборе православный
мужской монастырь, существовавший и во времена Павла Алеппского.



находки сделаны благодаря тому, что ныне граффити изучаются фрон-
тально, а не выборочно, как раньше, то есть, исследуются подряд все над-
писи, сохранившиеся на стенах. Много значит и применение совре-
менных технических средств – диодного освещения, цифрового фото-
аппарата, компьютерных технологий. За последние годы на фресках в
разных местах Софийского собора найдено уже 11 точно датированных
граффити, которые фактически опровергают 1037 год как время основа-
ния либо завершения Софии. Это граффити 1018/21, 1019, 1022 (три над-
писи), 1023, 1028, 1033 (три надписи) и 1036 гг. Наиболее ранние из них
опровергают и дату 1017 г., ведь убедительно свидетельствуют, что уже
к 1018/21–1019 гг. собор стоял и был украшен росписями28.

Этот несомненный факт подтверждается еще двумя циклами над-
писей из 13 граффити, 8 из которых составляют собой “группу Олисавы”,
5 – группу граффити, оставленных отроками Константина Добрынича.
Указанные граффити, хотя и не содержат в себе дат, могут быть четко да-
тированы 1019 г., поскольку в них упоминаются влиятельные политиче-
ские деятели, владевшие Киевом и Новгородом в период междоусобицы
1015–1019 гг. и утратившие власть в 1019 г., когда Ярослав сел княжить
в Киеве. Речь идет о киевской княгине Олисаве – матери Святополка І
Владимировича и регентше малолетнего Михаила Святополчича, а также
о новгородском посаднике Константине Добрыниче, чьи отроки входили
в дружину Ярослава и несколько раз расписались на стенах Софии, когда
он взял Киев29.
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28 А. Поппэ, по-прежнему решительно отстаивая свою точку зрения о заложении камен-
ного кафедрала Святой Софии не ранее 1037 г., по этому поводу пишет: “Многочисленные
граффити Софии XI–XV в. остаются ценными первоисточниками, но попытка изменить
датировку Киевского кафедрала на основании нечетких фрагментарных граффити не
оправдала надежд, и многие специалисты по эпиграфике считают сделанные на их осно-
вании выводы лишь смелыми догадками, что вполне подтвердил круглый стол в Киеве”:
Поппэ А.В. Указ. соч., с. 18, прим. 3. При этом исследователь ссылается на опубликованные
материалы погромного круглого стола, участники которого соответственно ссылаются на
его выводы: Заснування Софійського собору в Києві: проблеми нових датувань. Мате-
ріали круглого столу (7 квітня 2010 р., м. Київ) / Під ред. П.П. Толочка. К., 2010, 120 с.
К сожалению, историк не учитывает издание-контроверзу, в котором эти материалы были
подвергнуты нами всесторонней обоснованной критике: Час заснування Софії Київської:
Пристрасті довкола мілленіума. К., 2010, 128 с. Позволим себе напомнить нашему ува-
жаемому оппоненту, что предложенная нами датировка собора строится не только на ран-
них граффити собора, но также на анализе всего комплекса письменных источников и на
результатах разноплановых натурных исследований собора и его окружения. 
29 Всем эти граффити посвящена отдельная монография, в которой. кроме того, тщатель-
нейшим образом анализируются “аргументы” противников предложенного прочтения
древнейших датированных граффити: Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граф-
фити.., с. 81–208.



Значит, София действительно возникла во втором десятилетии ХІ в.
Сопоставив с этим временем дни освящений Софии, сохранившиеся в
древних Святцах – 4 ноября и 11 мая30, можно датировать ее заложение
(посвящение) воскресеньем 4 ноября 1011 г., а завершение (освящение-
инаугурацию) – воскресеньем 11 мая 1018 г. Именно на эти даты выпали
воскресные (Господни) дни, в которые, согласно канонам, могли освятить
Софийский собор (дом Господний). То есть, собор был заложен и почти
закончен князем Владимиром, крестителем Руси, а завершен его сыном
Ярославом в первой половине 1018 г. В сложных условиях первого этапа
своего киевского княжения Ярослав смог лишь завершить то, что прак-
тически было создано его отцом. Причем Ярослав успел освятить Софию
до своего похода к Берестию, имевшего место в июле 1018 г., завершив-
шегося бегством оттуда в Новгород 22 июля того же года.

Дни освящения Софии Киевской (воскресенье, 4 ноября и 11 мая)
не были случайными. Они фактически совпадают с днями заложения и
освящения Константинополя – Нового Иерусалима христианского мира:
его заложение произошло в воскресенье 8 ноября 324 г., а в воскресенье
11 мая 330 г. совершилось освящение города. Как видим, прослеживается
совпадение дат, правда, с киевской “поправкой” на воскресный день, вы-
павший в 1011 г. на 4 ноября31.

На библейский прототип ориентировалось и время создания
Софии Киевской – 7 лет, ибо это время отвечает семи этапам создания
мира, ветхозаветной скинии, а также Иерусалимского храма32. Не слу-
чайно именно 7 лет создавалась и предшественница Софии Киевской –
Десятинная церковь (989–996), и последовательница – София Новгород-
ская (1045–1052). Примечательно, что Новгородская София была “свер-
шена” в 1050 г., но освятили ее лишь в 1052 г., учитывая сакральное время
создания Иерусалимского храма33.

Ориентированное на сакральный образец время создания Софии
Киевской было подчинено концепции Киева как Нового Иерусалима, что
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30 См.: Лосева О.В. Русские Месяцесловы XI–XIV веков. М., 2001, с. 88–89, 98–100.
31 Нікітенко Н. Свята Софія Київська: історія в мистецтві. К., 2003, с. 200–201.
32 В Библии число 7 называется “истинно святым числом”, как соединение числа 3 – бо-
жественного совершенства и 4 – мирового порядка; следовательно, оно является симво-
лом союза Бога с человеком, или общения между Богом и Его творением. См.: Библейский
словарь. Торонто, 1980, с. 494–495. Особое значение библейское число 7 имеет в софий-
ной символике, поскольку Дом Премудрости Божьей (Церковь вообще и Софийский храм
в частности) созидается на семи столбах (Пр. 9:1).
33 Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити., с. 30–31.



подтверждается огромной посвятительной надписью над главным алта-
рем собора: “Бог посреди него – он не поколеблется, Бог поможет ему с
раннего утра” (Пс. 45:6). В этой ключевой надписи речь идет об упоря-
доченном Богом нерушимом Небесном Иерусалиме (в данном случае –
Киеве и его главном храме), надежно защищенном Божьим присутствием
от мрака хаоса – воплощения зла. Идея Нового Иерусалима – Града Божь-
его принесена на киевскую землю из Византии во времена крещения
Руси. Эта созидательная державотворческая идея имела особый смысл
для Владимира – творца новой Руси.

Недаром в мозаиках и фресках Софии прослежено широкое и после-
довательное прославление заказчиков собора – княжеской четы крестителей
Руси Владимира и Анны34. Наиболее выразительно эта тенденция отра-
зилась в светских фресках – княжеском групповом портрете в централь-
ном нефе и во фресках лестничных башен, ведущих на княжеские хоры.

От княжеского портрета сохранились боковые фрагменты – 4 фи-
гуры на южной стене и 2 на северной, изображающие детей князя. Цент-
ральная часть портрета не сохранилась, ибо находилась на разобранной
в конце XVII – начале XVIII вв. западной стене, остатки которой были
оформлены в виде пилонов столбов – на них видны фрагменты фигур
князя и княгини. В 1651 г., еще до перестройки западной части нефа,
портрет зарисовал голландский художник А. ван Вестерфельд, что дает
возможность реконструировать фреску.

Княжеский портрет раньше определяли как изображение семьи
Ярослава Мудрого, хотя никаких данных для такой трактовки фрески не
существует. Это определение портрета основывалось лишь на летопис-
ном утверждении, что Софию построил Ярослав. Но эта фреска не может
быть портретом семьи Ярослава, ведь такая атрибуция никак не согласо-
вывается с датами вышеназванных граффити, поскольку старшие дети
князя представлены на фреске взрослыми, между тем как старшие сы-
новья и дочери Ярослава родились с 1020 по 1032 г.

На самом деле, на княжеском портрете представлена торжествен-
ная процессия семьи Владимира и Анны во время освящения Софии
Киевской. Фреска символизирует крещение Руси, ведь освящение храма
и крещение человека – идентичные по идейному смыслу обряды35. Эта
наибольшая по размерам фреска собора расположена напротив главного
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34 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 14–198.
35 Там же, с. 14–64. См. также: Никитенко Н.Н. Княжеский групповой портрет в Софии
Киевской и время создания собора // Памятники культуры: Новые открытия. Ежегодник



алтаря, вышеприведенная надпись над которым цитирует ключевую мо-
литву, традиционно читаемую при осуществлении первого акта данного
обряда – основания храма.

Поскольку собор появился на рубеже правлений Владимира и
Ярослава, замысел фрески возник при Владимире, но был откорректи-
рован при Ярославе, что отразилось на ее сюжете. Как было принято в
средневековом искусстве, действие разворачивалось в реальном и сим-
волическом плане, соединяя в себе главные моменты создания (освяще-
ния) Софии: основание собора (освящение его фундаментов) в 1011 г.
семьей Владимира и Анны и вход ее в храм для осуществления здесь пер-
вой литургии (освящение престола). Эта фреска наиболее полно и выра-
зительно воплотила в себе идею крещения Руси, мемориалом которого
стала София Киевская.

На фреске крестители Руси возглавляли шествие своей семьи,
торжественно входящей в храм двумя группами – мужской и женской.
Владимир нес к алтарю реликварий-иерусалим в виде пятикупольной
Десятинной церкви – “матери церквей русских” и символа новообращен-
ной Руси. Фигуры Владимира и Анны размещались в противоположных
углах западной стены, облицованной в центре мраморной панелью – сим-
волом священного алтаря Софии, к которому направлялась процессия.

Владимир и Анна фигурировали в царском убранстве, причем
плащ-корзно Владимира украшали орлы в медальонах. В Византии це-
ремониальные убранства царских особ с таким знаком носили специ-
альное название “орлов”36. Изображение царского геральдического орла
видим и над княжеским портретом, на шиферной плите парапета хор, где
в древности находился князь с придворными. Верхние части распростер-
тых крыльев орла украшены трехлепестковыми геральдическими ли-
лиями – также символами царской власти. Такие лилии увенчивают
корону и скипетр Владимира на его монетах, где он представлен в цар-
ском убранстве. В Византии лилия как символ власти от Бога была знаком
принадлежности к императорскому роду и как атрибут царской власти
увенчивала короны, скипетры и державы в руках императоров.
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1986 г. Л., 1987, с. 237–244; Никитенко Н.Н. Семья основателя Софии Киевской на кня-
жеском портрете в ее центральном нефе // Пам’ятки Національного заповідника “Софія
Київська”: культурний діалог поколінь. Матеріали ІV міжнародної наукової конференції
“Софійські читання”. Київ, 25–26 жовтня 2007 р. К., 2009, с. 63–79.
36 Кондаков Н.П. Изображение русской княжеской семьи в миниатюрах ХI века. СПб.,
1906, с. 38.



Крестители Руси имели царский сан, о чем свидетельствуют как
монеты Владимира, так и величание Анны “царицей” в древнерусской
письменности, а также изображение ее в царском убранстве на миниа-
тюрах Радзивиловской летописи. Нужно вспомнить, что в пределах ви-
зантийского культурного ареала при заключении династического брака с
представительницей императорской семьи иноземный правитель получал
титул кесаря вместе с царскими регалиями. Такой брак считался заклю-
ченным уже с момента помолвки (обручения), которая могла быть за-
очной; в таком случае роль жениха исполнял его фактотум37. Поэтому
историки считают, что такой титул получил Владимир при женитьбе на
Анне Порфирородной – родной сестре императоров Василия II и Кон-
стантина VIII38.

А вот известия относительно царского сана Ярослава и его жены
Ирины в источниках отсутствуют. Здесь нельзя ссылаться на софийское
граффити о смерти Ярослава в 1054 г., в котором упоминается “успение
царя нашего”. Как считают исследователи, термин “царь” относительно
русских князей не был официальным титулом: он мог применяться для
прославления князя с использованием византийских образцов красноре-
чия, для подчеркивания политического престижа умершего князя, в связи
с верховенством князя в церковных делах и с культом князя-святого.
Титул “царь” использовался в древнерусской письменности как свое-
образное обозначение князя “высоким стилем”, поскольку само слово
“царь” согласно библейскому прецеденту праведного царя – божествен-
ного избранника выступало в Древней Руси как сакральное39.

Но одно дело называть князя царем, другое – изображать его с
царскими регалиями, ибо второе было возможным лишь при условии,
если он был царем на самом деле, ведь такие регалии воспринимались
как символы власти божественного происхождения. В противном случае
князь считался бы узурпатором священной власти, что было невозможно
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37 См.: Барсов Н.И. Обручение // Энциклопедический словарь / Издатели Ф.А. Брокгауз,
И.А. Ефрон. СПб., 1897, т. 21а (42), с. 580–581; Козаченко А.И. К истории великорусского
свадебного обряда // СЭ, 1957, № 1, с. 61–62. Можно вспомнить и такой хорошо известный
в истории случай как женитьба Ивана ІІІ на византийской царевне Софии Палеолог. 1 июня
1472 г. в Риме состоялось заочное обручение Ивана ІІІ и царевны Софии, причем роль
великого князя исполнял его посол Иван Фрязин, сватавший своему господину невесту.
38 Грушевський М. Історія України-Руси. В 11 т., 12 кн. / Редкол.: П.С. Сохань (голова) та
ін. К., 1994, т. 1, с. 507, 509; Левченко М.В. Очерки по истории русско-византийских от-
ношений. М., 1956, с. 365–367.
39 Vodoff W. Remarques sur le valeur du terme “tsar” applique aux princes russes avant le milieu
du XVe siecle // Oxford Slavonic papers. New series. Oxford, 1978, vol. II, p. 8–14.



в пределах византийского культурно-идеологического ареала, включав-
шего в себя и Киевскую Русь40. Царские регалии он мог сам или через
своего двойника-фактотума получить лишь из рук императора во время
церемонии священного коронования на царство. Конечно, Ярослав, же-
натый на шведской принцессе, такого титула не имел, поэтому ни Яро-
слав, ни его жена Ирина не могли фигурировать в качестве царских
персон на княжеском портрете в “митрополии русской”. Ведь это было
бы не просто дерзким вызовом всему тогдашнему миру, но и неслыхан-
ным святотатством. Недаром на своей печати Ярослав, в отличие от Вла-
димира, изображен не в короне, а в княжеской шапке.

Именно в шапках фигурировали 8 княжичей и княжон на боковых
частях портрета в Софии Киевской. На южной стене первым изобразили
Ярослава, в 1011 г. – князя великого Новгорода, второго по значению го-
рода Руси. “Старший” новгородский стол давал его обладателю право на
Киев. Шествуя вслед за Владимиром, Ярослав как новгородский князь
выступает на фреске законным наследником киевского престола. Это та
корректива, которая была внесена в княжеский портрет при Ярославе.

Второй княжич наделен атрибутом царской власти – на нем такой
же, как у отца, плащ-корзно с изображениями орлов в медальонах. Из сы-
новей Владимира в 1011 г. царским саном мог обладать Борис, о чем со-
хранились свидетельства в древнерусских источниках. Многие историки
считают, что Борис и Глеб родились от Анны и были сонаследниками
киевского стола. Значит, княжич в царской мантии – Борис, соправитель
и наследник Владимира.

Мантия соправителя отмечает и самого младшего княжича, судя
по всему – Глеба. Фреска фиксирует династические прерогативы каждого
из наследников – старшинство Ярослава и царственность Бориса и Глеба.
Но в начале княжения Ярослава прерогатива осталась лишь у него, ведь
Борис и Глеб были убиты. Предпоследняя фигура здесь женская, судя по
особенностям ее одежды. Но это не дочь Ярослава, как раньше считали
исследователи, а невеста Бориса, которая по обычаям того времени жила
при дворе, имея статус жены наследника престола. На ней, как следует
из источников, Владимир “по царскому закону” женил Бориса. Не слу-
чайно она изображена не на противоположной, северной, половине порт-
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40 Грабар А. Избрани съчинения. София, 1982, т. 1, с. 84–86. Эта идеологическая куль-
турная общность получила в современной науке название “The Byzantine Commonwealth”.
См.: Оболенский Д. Византийское Содружество Наций. Шесть византийских портретов.
М., 1998, 655 с.



рета, где представлены дочери Владимира и Анны, а на южной, мужской,
рядом с Борисом, который ввел свою невесту в княжескую семью41.

Среди дочерей старшей была Феофана – она идет вслед за Анной.
Феофану назвали в честь матери Анны – императрицы Феофано. На порт-
рете старшая дочь Владимира фигурировала в головном уборе замужней
женщины – плате-повое под княжеской шапкой. Феофана упоминается в
послесловии к Остромировому Евангелию 1057 г. вместе с мужем, новго-
родским посадником Остромиром, двоюродным племянником Владимира42.
Можно предположительно назвать и трех остальных дочерей Владимира
и Анны, представленных на портрете малыми детьми: Премиславу,
Марию-Добронегу и Агату. Премислава вышла замуж за венгерского
принца Ласло Сара, Мария-Добронега – за польского короля Казимира І,
Агата – за английского принца (позже – короля) Эдуарда Изгнанника43.

По-новому теперь прочитывается и знаменитый цикл светских
фресок лестничных башен, ведущих на хоры44. Выдвинутая в 80-х гг. ХХ в.
С. Высоцким гипотеза, что на фресках башен изображен визит княгини
Ольги в Константинополь, на сегодня полностью опровергнута. Эта явно
курьезная в научном смысле гипотеза противоречит содержанию сюжетов
фресок, средневековым ментальным и обрядовым нормам, а также всем
иконографическим канонам. Достаточно сказать, что византийский санов-
ный евнух принят С. Высоцким за княгиню Ольгу, стоящую возле импера-
тора в ложе дворца ипподрома, тогда как женщины на ипподром вообще
не допускались. Молодая византийская принцесса в царском свадебном
наряде, предстающая перед публикой в церемониальной сцене, также
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41 На этом аспекте трактовки портрета, вызвавшим возражение оппонентов, мы специ-
ально остановились в издании: Никитенко Н.Н., Корниенко В.В., Рясная Т.Н. Новая
датировка Софии Киевской: конструктивная критика или профанация концепции? К.,
2012, с. 33–35.
42 См.: Поппэ А. Феофана Новгородская // Новгородский исторический сборник, 1997,
т. 6, с. 102–120.
43 Никитенко Н. Софийский собор: путеводитель. К., 2011, с. 50–55. Новейшее исследо-
вание о неизвестной в отечественной историографии дочери Владимира Агате Киевской
см.: Дэй Н.М. В “поисках” Агаты: киевская княжна – королева Англии? // Софійські чи-
тання. Матеріали V міжнародної науково-практичної конференції “Духовний потенціал
та історичний контекст християнського мистецтва” (м. Київ, 28–29 травня 2009 р.). К.,
2010, с. 236–256.
44 Никитенко Н. К атрибуции фрескового цикла башен Софии Киевской // Российское ви-
зантиноведение: Итоги и перспективы. М., 1994, с. 104–106; Никитенко Н.Н. О содержании
фресковой росписи лестничных башен Софии Киевской // Памятники культуры. Новые
открытия. М., 1997, с. 117–125; Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 65–122; Нікітен-
ко Н. Свята Софія Київська.., с. 36–117; Никитенко Н.Н. Исторические портреты в светской
росписи Софии Киевской // Сугдейский сборник. К.; Судак, 2008, вып. 3, с. 146–168.



была трактована как пожилая княгиня Ольга, не имевшая, кстати, цар-
ских регалий. Да и события, изображенные на фресках, отражающих
среди прочего святочные обряды, имели место зимой, а не осенью, когда
Ольга была принята императором.

На фресках башен изображено иное, поистине судьбоносное со-
бытие отечественной истории, а именно – заключение в Константинополе
на рубеже 987/988 гг. династического союза (помолвки) Владимира и
Анны, положившего начало крещению Руси. Наличие в башнях святоч-
ных сюжетов говорит о том, что помолвка произошла в конце декабря –
начале января, когда обычно заключались браки. Историки, опираясь на
сообщения источников, считают, что русско-византийский союз был за-
ключен в самом конце 987 – начале 988 гг.45

На стенах южной (мужской) башни, по которой поднимался на
хоры князь с придворными, изображен прием посольства Владимира им-
ператором Василием ІІ на ипподроме – форуме византийцев. В северной
(женской) башне, по которой шла наверх княгиня со свитой, представлен
коронационный выход принцессы Анны во время ее обручения с Влади-
миром. Фрески башен составляют триумфальный цикл, перекликающийся
с дворцовыми циклами Византии, которые прославляли императоров
через изображение выдающихся событий их жизни. Триумфальный цикл
башен является уникальным источником, позволившим на новом уровне
прочитать ключевые события истории крещения Руси46.

В религиозных сюжетах Владимир и Анна по византийской тра-
диции прославляются через символические прообразы – святых, которые
либо были их небесными патронами, культ которых приобрел на Руси
государственное значение, либо чьи деяния повторила княжеская чета.
Например, в мозаиках главного алтаря почетное место уделено святителям
Василию Великому – личному патрону Владимира (в крещении – Василия),
Епифанию Кипрскому, в день памяти которого освящена созданная Вла-
димиром Десятинная церковь, и размещенному рядом с ним Клименту
Римскому, чьи мощи Владимир принес из Корсуня и положил в этой
церкви47. Таких символических связей сюжетов с образами заказчиков –
княжеской четы крестителей Руси в росписи много.
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45 Левченко М.В. Указ. соч., с. 334, 336–337.
46 Никитенко Н. Крещение Руси в свете данных Софии Киевской // Софія Київська:
Візантія. Русь. Україна. Вип. ІІІ: збірка наукових праць, присвячена 150-літтю з дня на-
родження Єгора Кузьмича Рєдіна (1863–1908) / Від. ред. д. іст. наук, проф. Ю.А. Мицик;
упоряд. Д.С. Гордієнко, В.В. Корнієнко. К., 2013, c. 415–441.
47 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 123–126.



Фресковые образы представлены так, что Владимир выступает
здесь “вторым Константином”, “новым Моисеем, Иисусом Навином”,
Анна – “новой Еленой”, “праведной царицей” и т. д. Все это перекли-
кается с подобными панегирическими сравнениями крестителей Руси в
древнерусской литературе. Так, во фресковом образе Иисуса Навина,
введшего свой народ в “землю обетованную”, даже воплощен прижиз-
ненный портрет Владимира, который в древнерусских источниках вели-
чается “новым Иисусом Навином”, поскольку окрестил Русь, что
приравнивалось к обретению “земли обетованной”. И это также находит
прецеденты в византийском искусстве48. Во все времена произведения
архитектуры и живописи прославляли своих заказчиков. Но в Софии
Киевской – это не просто прославление, а наивысшее освящение истории
новой христианской Руси, равноапостольного деяния Владимира и Анны,
и таким образом – молодой династии Рюриковичей.

Важно то, что идейная программа мозаик и фресок Софии на-
дежно засвидетельствовала факт разработки и воплощения ее во времена
Владимира и завершения ее Ярославом. Смена князя-заказчика на фи-
нальной стадии создания Софии отразилась на ее архитектуре и мону-
ментальной живописи. Установлено, что Ярослав при занятии киевского
стола встроил свою усыпальницу в уже возведенный и даже украшенный
фресками собор, что подкупольные мозаичные изображения в медаль-
онах 40 севастийских мучеников завершили в технике фрески, поскольку
сложное производство мозаичной смальты временно было прервано во
времена усобицы после смерти Владимира. При Ярославе также закон-
чили роспись центральной части храма, ведь декорирование собора фрес-
ками шло от его периферии к центру. Кроме того, закрыли оказавшийся
ненужным при княгине Ирине – шведской принцессе – вход в северную
башню, поскольку он был связан с византийским церемониалом, соблю-
давшимся при княгине Анне Порфирородной49.
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48 Там же, с. 161–184. См. также: Нікітенко Н. Присвячення та фресковий цикл Свято-
Михайлівського вівтаря Софії Київської // Науковий збірник, присвячений 900-літтю
Свято-Михайлівського Золотоверхого монастиря. Матеріали науково-практичної конфе-
ренції “Михайлівський Золотоверхий монастир: історія крізь століття” (Київ, 23 травня
2008 р.). К., 2008, с. 207–215; Нікітенко Н.М. Образи засновників Софії Київської в сю-
жетах її бічних вівтарів // Матеріали V-х Міжнародних науково-практичних Софійських
читань “Духовний потенціал та історичний контекст християнського мистецтва”, при-
свячених 75-річчю Національного заповідника “Софія Київська”, м. Київ, 28–29 травня
2009 р. К., 2011, с. 129–147.
49 См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 224–241.



Датировка Софии 1011–1018 гг. подтверждается результатами ла-
бораторных анализов состава фресковой штукатурки и поливных плит
полов Десятинной церкви и Софии Киевской. Доказано, что по техноло-
гическим признакам первоначальная фресковая штукатурка и поливные
плиты обоих храмов полностью идентичны. Также и стиль стенописи
этих храмов выявляет между собой близкие аналогии. Это объективно
свидетельствует о хронологической близости обоих храмов, построен-
ных “мастеры от Грекъ”, призванных Владимиром в конце Х в. для строи-
тельства Десятинной церкви50.

Интересные результаты в этом смысле дали новейшие археоло-
гические исследования возле Софии. Были выявлены остатки мощного
производственного комплекса по изготовлению разнообразных строи-
тельных материалов. Как известно, такие комплексы выявлены также на
строительных площадках возле Десятинной церкви и Успенского собора
Лавры, поскольку существовала стойкая византийская традиция созда-
вать подобные комплексы, обслуживавшие строительство и декорирование
храмов. Исследователи считают, что комплекс возле Софии, возникнове-
ние которого благодаря керамическому материалу датируется ими нача-
лом ХІ в., “безусловно, имеет отношение к масштабным строительным
работам конца Х – начала ХІ в., связанных с возведением многочислен-
ных каменных культовых и светских сооружений древнего Киева. Иссле-
дованный производственный комплекс, вне сомнения, также можно
связать с началом строительства Софийского собора”51. Поскольку для
Ярослава широко развернуть строительство Софии в неопределенных
для него условиях 1017 г. было нецелесообразно, да и невозможно, есть
все основания связывать появление данного комплекса с созданием
Софийского собора при Владимире.

Недаром источники конца ХVІ–ХVІІІ вв. зафиксировали стойкую
киевскую традицию, говорившую о создании либо основании Софии
Владимиром. В конце ХVІ в. Софию посетили иностранные путеше-
ственники Мартин Груневег (1584) и Эрих Ляссота (1594), записавшие в
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50 См.: Коренюк Ю.О. Фрески Софійського собору в Києві (технологія, техніка, деякі пи-
тання стилю, проблеми майстрів). Автореферат дис. … канд. мистецтвознавства. К., 1995;
Ганзенко Л., Коренюк Ю., Мєднікова О. Нові дослідження археологічних колекцій стінопису
Десятинної церкви та прилеглих споруд. До 1000-ліття освячення // Церква Богородиці
Десятинна в Києві. К., 1996, с. 73; Макарова Т.И. Поливная посуда. Из истории керами-
ческого импорта и производства Древней Руси // САИ, вып. ЕІ-31. М., 1967, с. 36–37.
51 Ієвлев М., Козловський А. Забудова центральної частини “міста Ярослава” поблизу
Софійського собору в ХІ ст. // Ruthenica, 2009, т. VIII, c. 150.



своих дневниках (вероятно, со слов клириков Софии), что собор по-
строил креститель Руси князь Владимир52. Аналогичное свидетельство
приводится в анонимном латинском документе 1595 г. из Тайного Вати-
канского архива53.

Но наиболее значимым является то, что в самой Софии указыва-
лось точное время ее основания – это 1011 год! Именно этим годом да-
тировалось начало строительства Софийского собора в двух его главных
надписях – титульной (вероятно, конца XVI в.) над входом54 и ктиторской
(1634 г.) митрополита Петра Могилы на подпружных арках центрального
купола. Особенно важной представляется надпись митрополита Петра
Могилы, повторяемая статистическими документами ХVІІІ в. и запечат-
ленная на негативах и фотографиях 1930-х гг., которые сохраняются в ар-
хиве Национального заповедника “София Киевская”. Надпись Петра
Могилы, кратко вмещавшая в себе “всю летопись главнейших эпох этого
собора”, была удалена лишь во время реставрационных работ в 1953 г.

На выявленных довоенных негативах и фотографиях надпись
подлежит прочтению. Читался этот художественно оформленный текст,
начиная с северной стороны, как “прочитываются” подкупольные фрес-
ковые композиции христологического цикла. Первая часть надписи со-
держит дату заложения собора: “изволениіем Божіемъ нача здатися сей
Премудрости Божія храмъ въ лѣто а͠аі […] благовернымъ княземъ и самодержцемъ
всея Россіи Ярославомъ-Георгіемъ Владиміровичемъ”55. Здесь видим явное про-
тиворечие: София начала строиться в 1011 г., то есть, за 4 года до смерти
Владимира, но почему-то не им, а его сыном Ярославом, княжившим
тогда в Новгороде.
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52 Iсаєвич Я.Д. Нове джерело про iсторичну топографiю та архiтектурнi пам’ятки старо-
давнього Києва // Київська Русь: Культура, традицiї. К., 1982, с. 122–124; Сборник мате-
риалов.., с. 16.
53 Monumenta Ucrainae historica. Roma, 1964, v. 1, p. 87–89.
54 Москвитянин, 1851, с. 22; [Лебединцев П.Г.] О наружности Киевского Софийского со-
бора в древнем виде // КЕВ, 1862, № 7, с. 214.
55 См.: Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити.., с. 45–50. Попытки опро-
вергнуть источниковую ценность данной надписи, как и приведенных выше результатов
натурных исследований собора, предпринятые оппонентами с целью дезавуировать 1000-
летие Софийского собора (см.: Толочко О.П. Так званий “напис Петра Могили” у Софії
Київській та дата заснування собору // УІЖ, 2010, № 5, с. 4–25; Архипова Є.І. Натурні до-
слідження у Софії Київській: декларації та реалії // УІЖ, 2010, № 5, с. 25–37.), не выдер-
живают критики. См.: Нікітенко Н.М., Корнієнко В.В., Рясная Т.М. Нова спроба
дезавуювати ювілей Софії Київської // УАЩ, 2012, вип. 16–17, с. 111–128; Нікітенко Н.М.,
Корнієнко В.В. Ще раз про натурні дослідження Софії Київської // УАЩ, 2012, вип. 16–
17, с. 129–150.



Безусловно, Могиле было известно из летописей, что София по-
строена Ярославом, и он, несомненно, знал, что Ярослав впервые сел в
Киеве лишь в конце 1016 г., но что-то все же заставило его поставить в
надписи не летописный 1017 или 1037, а именно 1011 год. К тому же Мо-
гила создал в Софии целый Владимирский мемориал: посвятил крести-
телю Руси отдельный алтарь, создал каплицу-усыпальницу для его
мощей, найденных им в руинах Десятинной церкви, наконец, ввел образ
Владимира в княжеский портрет. Это можно объяснить лишь тем, что
Могила имел в своем распоряжении какие-то неопровержимые факты,
заставившие его увидеть причастность Владимира к созданию Софии и
указать 1011 год началом ее строительства.

Здесь можно сделать ряд предположений. Вот одна из версий:
Могила мог владеть неизвестными нам документами софийского архива,
сгоревшего в 1697 г. Он, как известно, собирал в Софию разные святыни,
в число которых, несомненно, входили также старинные книги, грамоты
и т. д. Особенно он интересовался древними церковными обрядами, по-
скольку подбирал материалы для своего знаменитого Требника (1646).
Именно в этом Требнике Могила приводит полный чин освящения храма,
от его основания до освящения престола, цитируя в изложении чина на
основание храма ту же древнюю молитву, что читается над Орантой.

Надпись Могилы под куполом Софии – официальный документ,
отразившийся в конце ХVІІІ века в “Описаниях Киевского наместниче-
ства”, в которых 1011 г. также указывается как дата начала строительства
собора56. Эта надпись с датой 1011 г. нашла отражение и в рукописи “Ка-
тедральный Киево-Софийский монастырь и его наместники”, составлен-
ной около 1770 г. кафедральным писарем Иаковом Вороньковским и
изданной еще в ХІХ в. П. Лебединцевым57. Иаков Вороньковский был
высокообразованным человеком, хорошо знавшим документы и соста-
вившим первую историю Софийского монастыря, которая доныне сохра-
няется в Центральном государственном архиве в Киеве58. Начало
рукописи содержит краткое описание истории собора, почти полностью
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56 Описи Київського намісництва 70–80 років ХVIII cт.: Описово-статистичні джерела.
К., 1989, с. 32, 189, 292.
57 [Лебединцев П.Г.] Катедральный Киево-Софийский монастырь и его наместники //
КЕВ, 1869,  № 13, отд. ІІ, с. 412.
58 ЦГИАУК, ф. 129: Киево-Софийский монастырь, оп. 1, д. 10. Заметки к истории мона-
стыря (неустановленого автора). 1758–1760 г. Так значится в описи. На самом деле, это
рукопись 1770 г., составленная кафедральным писарем Киево-Софийского собора, позже
игуменом Выдубицкого монастыря Иаковом Вороньковским.



повторяющее надпись Петра Могилы и описания Киевского наместни-
чества. Это само собой заверяет официальный характер даты 1011 год,
фактически признававшейся до конца ХVІІІ в., то есть, до того момента,
когда царским правительством были унифицированы все официальные
данные относительно включенных в состав империи украинских земель.
Лишь после 1795 г., с созданием Киевской губернии, утверждается “хре-
стоматийная” летописная дата 1037 год. Тогда ее и поставили поверх за-
штукатуренной даты 1011 год. Не удивительно, что уже не 1011, а 1037
год упоминает митрополит Евгений Болховитинов в своем “Описании
Киево-Софийского собора” (1825)59 и вслед за ним Н. Закревский60. При
реставрационных работах середины ХІХ в. дату 1011 г. вновь открыли, в
1930-е гг. надпись с этой датой сфотографировали, а в 1953 г. ее вообще
сняли как таковую, что “выпадала из общего характера древней декора-
ции”. На месте надписи написали орнамент, имитирующий древний. Так
исчез чрезвычайно ценный документ по истории Софии.

И все же самыми главными в целостной системе доказательств
более ранней, чем летописные, датировки Софийского собора являются
данные, которые содержат в себе его архитектура, монументальная жи-
вопись и древние датированные граффити. Не случайно то, что надпись
Могилы приводит ту же дату, какую удалось установить и сугубо на-
учным путем, а именно – “наложением” воскресного дня ее освящения
на хронологическую канву наиболее ранних софийских граффити. Эта
дата – 1011 год, время рождения главного храма Руси, посвященного при
заложении его краеугольного камня Святой Софии Премудрости Божьей.
Недаром летописи отмечают факт заложения собора и ничего не говорят
о его освящении после завершения строительства, ведь феномен Святой
Софии связывался с ее рождением на киевской земле. Это означает, что
София Киевская представляет собой древнейший христианский храм, со-
хранившийся на восточнославянских землях. Храм-мемориал Крещения
Руси, создателем которого был Святой и Равноапостольный Князь Вла-
димир Святославич.
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додатки Т. Ананьєвої. К., 1995, с. 60.
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Глава 2.

ХРАМОВЫЙ ОБРАЗ СОФИИ КИЕВСКОЙ

Говоря о храмовом образе Софии Киевской, имеем в виду не
только соответствующую икону XVIII века в ее иконостасе, а духовный
образ всего храма, то есть, образное воплощение (олицетворение) идеи
Святой Софии Премудрости Божьей, которой он посвящен. Если смот-
реть на проблему с такой точки зрения, нужно, разумеется, начинать с
древнерусской эпохи, а именно – со времени создания киевского Софий-
ского собора, то есть, с первой четверти ХІ века. Понятие Святой Софии
Премудрости Божьей пришло на Русь из Византии, где оно было хорошо
разработано, начиная с первых веков христианства. Безусловно, отправ-
ной точкой для византийских богословов послужили слова апостола
Павла, называющего Христа “Божьей силой и Божьей Премудростью”
(1 Кор. 1:24). Но, поскольку концепция Премудрости отчетливо выражена
уже в книгах Ветхого Завета, в толкованиях византийских богословов
отразилась и ветхозаветная традиция. Прежде всего, имеется в виду 3-я,
8-я и 9-я Притчи Соломоновы, особенно последняя, начинающаяся сло-
вами: “Премудрость созда себе дом и утверди столпов семь” (9:1).

Премудрость в Священном Писании имеет весьма обширное
смысловое значение. Уже митрополит Евгений (Болховитинов), автор
первой монографии о Софии Киевской, опубликованной в 1825 г., задается
вопросом о посвящении собора и упоминает различные византийские
толкования понятия Софии или Премудрости: это и Сын Божий, и Цер-
ковь, и Матерь Божья. Рассуждая о множественности толкований Софии,
он пишет: “Для решения сего разногласия нужно было знать, как изоб-
ражали первые основатели константинопольской Софийской церкви
лицо Софии, Премудрости Божьей, или в какой день совершали храмовое
празднование сему святому лицу. Но византийские историки ничего не
упоминают о сем, а, вероятно, у греков и не было сего изображения. Ибо
82 правилом шестого Вселенского собора запрещено было изображать
Сына Божия под символическими видами, а храмовыми их праздниками
были больше дни освящения церкви”61. То есть, митрополит Евгений,
имея в виду отвлеченный характер понятия Софии Премудрости, отри-
цает возможность существования храмового образа Софии Киевской в
древнерусскую эпоху.
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Но в Священном Писании Премудрость наделена ипостасью, она
не просто олицетворение отвлеченной идеи, а нечто большее и личност-
ное. Отметив то, что у “Бога живого” и Его Премудрость должна быть
живой – не только субстанцией, а и ликом”, С. Аверинцев в своей бле-
стящей статье, посвященной истолкованию смысла надписи над конхой
центральной апсиды Софии Киевской, где изображена Оранта, задается
вопросом: “Но каков же он – лик Премудрости?”. И, обращаясь к глубин-
ным античным и билейским истокам софийной традиции, дает ответ: это
образ Богоматери, символизирующей триаду “София-Мария-Церковь”62. 

В. Брюсова также вполне резонно апеллирует к древним текстам
и алтарному образу софийской Оранты. Вслед за Аверинцевым она акцен-
тирует женское, материнское начало Премудрости и приходит к выводу о
Богородичном истолковании Премудрости в монументальной живописи
собора. Брюсова даже предполагает, что в Софии Киевской могла суще-
ствовать древнейшая храмовая икона Святой Софии, имевшая вид Оранты,
и эта икона предвосхитила собою алтарную мозаику Богородицы63.

Однако если такая икона и существовала (что вовсе не исклю-
чено), имела ли она на самом деле значение главного храмового образа?
Нам такое предположение представляется анахроничным, поскольку оно
проецирует более позднее представление о помещавшемся в иконостасе
храмовом образе на древнерусскую эпоху, не знавшую иконостасов с хра-
мовыми иконами и более полно и комплексно выражавшую духовный
образ храма в его архитектуре и монументальной живописи.

Как справедливо пишет О. Демус, “Храм – идеальный иконостас;
он в своей целостности является образом, реализующим концепцию Бо-
жественного мироздания”64. Исходя из того, что в Византии и Руси само
здание храма (и не только Софийского) понималось как воплощенный образ
Премудрости Божьей, а главное в храме – купол и алтарь, именно в них
должно было находиться изображение ипостасной Премудрости Божьей.

Вселенским символом и величайшим образцом храма Премудро-
сти является София Константинопольская, называвшаяся византийцами
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“Великой Церковью”. Однако мы не знаем, что именно было изображено
в куполе и алтаре Софии эпохи Юстиниана, поскольку ее мозаики уни-
чтожены иконоборцами. Но, не детализируя на иконографии сюжетов, с
большой степенью вероятности можем полагать, что эти изображения,
безусловно, были связаны с образами Христа и Богоматери, понятыми,
как и в литургии, в их единстве, как неразрывное священное целое.
Именно в такой контекстуальной связи, очевидно, изображалась в древ-
ности Святая София Премудрость Божья.

Кстати, отголосок такого понимания храмового образа констан-
тинопольской Святой Софии, давно утратившей купольную мозаику, от-
разился в ее великолепной алтарной композиции, созданной вскоре после
окончания иконоборчества, в 867 г.: здесь представлена восседающая на
троне Богоматерь, держащая перед собою на коленях младенца Христа.
Во второй половине Х века копия алтарной мозаики Софии Константи-
нопольской появляется в люнете над дверью, ведущей из ее юго-запад-
ного притвора в нартекс: здесь изображены императоры Константин
Великий и Юстиниан І, приносящие Богоматери с Младенцем свои свя-
тые дары: Царственный Град Константина и Великую Церковь Святой
Софии. Исходя из посвящения самого собора, над входом в который по-
мещена эта вотивная мозаика, дары, безусловно, подносятся Премудро-
сти Божьей, олицетворенной образом тронной Богоматери с Младенцем.

Время появления этой мозаики знаменует венец эпохи Македон-
ской династии, на представительнице которой принцессе Анне женился
князь Владимир, пригласивший в Киев для строительства Десятинной
церкви “мастеры от Грекъ”. Прибывшие вместе с Анной в Киев предста-
вители византийской культурной элиты принесли сюда-то понимание
Премудрости Божьей, которое воплотили в храмоздательстве. И уже с
конца Х века, в куполах наиболее ранних киевских храмов размещают
Христа Пантократора, а в апсидах – Богоматерь Оранту. Первые киевские
храмы демонстрировали народу-неофиту выразительный образ косми-
ческого дома Премудрости, воплощенного на земле Небесного Иеруса-
лима, обособленного от “тьмы внешней”. Этот явленный в киевских
святынях идеальный образ распространялся и на весь Киев, придавая ему
значение Богохранимого Града65.

Это вносит весьма существенную коррективу в распространенное
мнение о Богородичном истолковании Премудрости в наиболее ранней
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65 Ср.: Аверинцев С.С. К уяснению смысла надписи.., с. 25–49.



иконографии Киевской Руси, то есть, тогда, когда создавались Десятин-
ная церковь и София Киевская.

Ведь не случайно освящение (храмовый праздник) Софии Кон-
стантинопольской приурочили к Рождеству Христову (25 декабря) и Со-
бору Пресвятой Богородицы (26 декабря): первично – 27 декабря 537 г.
(после завершения постройки) и вторично – 24 декабря 562 г. (по случаю
возобновления храма после землетрясения)66.

С. Дурылин небезосновательно полагал, что “храмовым праздни-
ком Константинопольской Софии был, по-видимому, день Рождества Хри-
стова, но вместе с тем же по преимуществу чтилась Богоматерь, Покро-
вительница и Вратарница Царьграда. Праздновать Софии отныне стало воз-
можным только празднуя Богочеловеку, Сыну Божию, и Богоматери”67.

Не зря на кирпичах константинопольской Софии была начертана
надпись, подразумевающая Христа и Богородицу как незыблемую Цер-
ковь – Небесный Иерусалим: “Бог посреде ея и не подвижется. Поможет
Бог утро заутра” (Пс. 45:6). Именно эти слова 45-го псалма, где речь идет
о находящимся под защитой Бога неколебимом Небесном Иерусалиме
(город в греческом языке – женского рода), читаются в колоссальной по-
святительной надписи над алтарем Софии Киевской, где изображена Бо-
гоматерь Оранта, молитвенно воздевшая руки к Христу Пантократору,
представленному в центральном куполе.

В древнерусском Сказании о Софии Премудрости Божией, где
приводится “Афанасия патриарха Царяграда и Кирилла Александрий-
ского о вере изложение вкратце по вопрошению ответы”, говорится:
“Премудрость есть Христос, а храм Богородица”68. Преосвященный Ев-
гений, поясняя понятие Премудрости Божией, апеллирует к византий-
скому описанию Софии Константинопольской, относящемуся к ХІ в.:
“описатель толкует оное Словом Божиим, как и другие византийские пи-
сатели”69. И в этом истолковании Святой Софии, безусловно, отразилась
мысль о неразрывной связи Христа и Богородицы, ибо Христос – это во-
плотившийся через Богородицу Бог-Логос (Слово Божие)70.
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66 См.: Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов Востока. М., 1997, т. ІІІ:
Святой Восток, части вторая и третья, с. 518. На большие праздники, заполненные дли-
тельными службами, храмы обычно не освящались; этот довольно сложный чин совер-
шался либо накануне, либо после больших праздников.
67 Дурылин С. Град Софии. Царьград и святая София в русском народном религиозном
сознании. М., 1915, с. 25–26.
68 См.: Брюсова В.Г. Указ. соч. Приложения, с. 20–21, 150–167.
69 Болховітінов Євгеній, митрополит. Вказ. праця, с. 47.
70 См., также исследование П. Лукина, посвященное рассмотрению образа Христа-Премуд-
рости в памятниках иконографии и изобразительного искусства, помещенное в качестве



Следовательно, ключевая идея храмового образа Софии Киевской –
это реализовавшееся в Богородице и происходящее в каждой Божествен-
ной Литургии непостижимое Воплощение Бога в человеческом естестве
для наследования верными Царства Небесного.

Обратившись к знаменитому “Слову о Законе и Благодати” мит-
рополита Илариона, современника строительства Софии Киевской, об-
наружим, что и на Руси понятие храма Премудрости Божией мыслилось
в русле идеи неразрывного единства Христа и Богородицы. Прославляя
завершение Ярославом Мудрым создания Софии, начатой его отцом Вла-
димиром Великим, Иларион сравнивает их с Давидом и Соломоном –
строителями Иерусалимского храма; обращаясь к Владимиру, он говорит,
что Ярослав “недоконьчаная твоа наконьча, акы Соломонъ Давыдова, иже дом
Божий велыкий святый Его Прѣмудрости създа”71. То есть, Иларион трактует
Софийский собор как дом Премудрости Божией, где дом есть Богоро-
дица, а Премудрость – Христос и, таким образом, храм Софии олицетво-
ряет единство Матери и Сына, Богородицы и Христа.

Но понятие Софии Премудрости Божией, которой посвящен глав-
ный храм Киевской Руси, имеет не только суто религиозный, но и широ-
кий общекультурный смысл, ибо оно “выражает идею присутствия Бога
в истории, длящееся “здесь и сейчас” действие Божественного Логоса в
мире”72. Это как нельзя лучше иллюстрируется росписью Софийского
собора, прежде всего – подкупольным христологическим циклом, в ко-
торый топографически и идейно “вписан” княжеский групповой портрет.
Этот фресковый цикл, повествующий о деянии Бога-Логоса по созида-
нию Церкви Христовой, разворачивается по кругу под огромным куполь-
ным изображением Христа Вседержителя и читается “как книга”: слева
направо и сверху вниз. Расположенный в три регистра цикл завершается
сюжетами “Уверение Фомы”, “Отослание учеников на проповедь” и “Со-
шествие Святого Духа на апостолов”.

Вслед за этими сценами, знаменующими рождение Вселенской
Церкви, на трех стенах центрального нефа, расположена самая большая
15-метровая фреска храма – княжеский групповой портрет, изображающий
освящение Софии семьей Владимира, от ее заложения (освящения фунда-
ментов) до Великого входа (освящения алтаря). А как раз напротив порт-
рета, над Богоматерью Орантой – колоссальная выше процитированная
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71 Молдован А.М. Указ. соч., с. 97.
72 Антоненко С. Огнезрачный ангел // Родина. Специальный выпуск: Три Софии: Киев –
Новгород – Полоцк, 2007, № 6, с. 10.



надпись – слова 45-го псалма, воспевающего Небесный Иерусалим,
слова, которые издревле и до сего дня произносятся при заложении
храма. И поскольку храм отождествлялся с Церковью как с духовной об-
щиной верных и в то же время как с институцией, весь этот ансамбль
знаменует рождение Русской Церкви, вхождение ее в лоно Церкви Все-
ленской, то есть, Крещение Руси. Вне сомнений, это – вотивная фреска,
ведь Владимир несет на алтарь Софии священный сосуд-иерусалим в
виде пятикупольной Десятинной церкви, киевский первохрам, олицетво-
ряющий Новый Иерусалим христианского мира.

Вот почему образы Христа Вседержителя и Богоматери Оранты
являются в Софии Киевской стержневыми, храмовыми, причем и в уни-
версальном, и в национальном смысле. Выполненные из мозаики, упо-
добляющейся самоцветам и источающей золото, они не просто выделяют
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Рис. 1. Мозаичный образ Иисуса Христа Пантократора

в центральном куполе Софийского собора



главные части храма, но наиболее достойно выражают заложенные в него
божественные идеи. Венчающий весь ансамбль Вседержитель, изобра-
женный в медальоне из девяти радужных кругов, – это Христос во славе
после Вознесения, создающий ощущение единения с молящимися Ему73.
Теснейшая связь идеи Софии с идеей разворачивающейся под образами
Вседержителя и Оранты литургии позволяет говорить, что “для русских
история Святой Софии началась с литургии”, а “литургия есть софийная
действительность на земле”74. Это живое чувство вечного освящения
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73 Ср.: Демус О. Указ. соч., с. 38, 39.
74 Дурылин С. Указ. соч., с. 28, 36.
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Рис. 3. Премудрость Божья.
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храма Духом Святым, переживание софийности бытия – поразительный
по силе духовного воздействия храмовый образ тысячелетней Софии
Киевской.

Он впечатлял не только наших далеких пращуров. Известный
русский духовный писатель А. Муравьев, посетивший Софию в первой
половине ХІХ в., оставил яркое описание того чувства, которое охватило
его при входе в собор. Тогда мозаичное изображение Вседержителя в ку-
поле, расчищенное лишь в конце ХІХ в., все еще находилось под масля-
ной записью, поэтому Муравьев из двуединого храмового образа
Премудрости Божьей видел лишь Оранту, но она настолько впечатлила
писателя, что и ныне нельзя без волнения читать его строки: “Переступи
порог и дохнешь иною жизнию; пусть замкнутся за тобою медные двери
западные, и за ними мир: иди все к востоку, к той Нерушимой стене, ко-
торая осенила собою Церковь и Русь, от их начального востока и до ны-
нешнего яркого полудня; и когда в алтаре соборном, на сводах горнего
места, встретит тебя, с воздетыми к небу руками Молитвенница земли
Русской, которой еще молился великий Ярослав, – тогда пади перед нею,
и выскажи ей свое сердце, если есть еще слова в такие минуты!”75

Но когда интерьеру вернули образ Вседержителя, олицетворяю-
щего высочайшее ведение, беспредельную мощь и благость Творца, ко-
торому в неустанной молитве за всех предстоит Оранта, собор вновь явил
миру подлинную ипостась Святой Софии Премудрости Божьей: “Она –
дуновение Божьей силы и чистое истечение славы Вседержителя”76.

Образ Софии Премудрости Божьей лучше всего воспринимается
с подкупольного пространства, где видишь взаимосвязанную компози-
цию “Вседержитель-Оранта” и в полной мере ощущаешь меткость слов
С. Аверинцева: “Пресвятая Богородица… есть Сердце Церкви, ибо Хри-
стос есть ее Глава; Глава тела размещена выше, чем Сердце, они оба со-
ставляют функциональный центр всего организма”77. Когда благоговейно
стоишь под сенью купола, где царит над миром Вседержитель, и перед
алтарем с молящейся за мир Орантой, проникаешься чувством, что Сын
и Мать видят твое сердце и очищают душу, дают ей ту опору и радостную
надежду, которую возвещает надпись над алтарем собора: “Бог посреде
ея и не подвижется...”
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75 Муравьев А.Н. Указ. соч., с. 58.
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См.: Аверинцев С. Софія-Логос.., с. 185.
77 Там же, с. 272.



Глава 3.

АТРИБУЦИИ ПЕРСОНАЖЕЙ СОБОРА СВЯТЫХ
СОФИИ КИЕВСКОЙ И ПРИНЦИПЫ ЕГО
ИКОНОГРАФИЧЕСКОЙ ПРОГРАММЫ

Уникальный по количеству и подбору персонажей собор святых
Софии Киевской содержал несколько сотен образов. Как полагают ис-
следователи, “по самым приблизительным подсчетам во фресках Софии
могло присутствовать около 700–800 отдельных образов святых, а если
добавить к этому мозаические изображения апостолов в центральном ку-
поле, святителей и первосвященников в алтаре, Севастийских мучеников
на подпружных арках, то перед нами развертывается грандиозный пан-
теон христианских святых, обозреть который возможно было разве что в
памятниках книжной миниатюры, таких как, например, Менологий Ва-
силия II 976–1025 гг. (Библиотека Ватикана, cod. Vat. gr. 1613)”78.

Поскольку древние надписи-имена сохранились не более чем при
двух десятках изображений святых, весьма сложно определить принципы
их подбора и размещения. Исследовать стенопись собора в этом направ-
лении мы начали четверть века назад, и ныне уже можно говорить о су-
щественных результатах79.

Нами предложена персонификация нескольких десятков изобра-
жений святых, что вместе с персонажами, атрибутированными другими
исследователями, составляет не менее 100 определенных образов. Это,
прежде всего, наиболее репрезентативные фигуры святых, размещенные
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78 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 24.
79 Никитенко Н.Н. К иконографической программе.., с. 101–107; Никитенко Н.Н. Про-
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(Київ, 27–28 листопада 2002 р.). К., 2003, с. 158–161; Никитенко Н.Н. Образ святителя
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історія і сьогодення. Матеріали Другої міжнародної науково-практичної конференції “Со-
фійські читання” (м. Київ, 27–28 листопада 2003 р.). К., 2004, с. 211–216; Никитенко Н.Н.
Образ св. анахорета Онуфрия Великого в иконографической программе Софии Киевской //
Сугдейский сборник. К.; Судак, 2005, вып. ІІ, с. 276–284. Нікітенко Н.М. Нові атрибуції пер-
сонажів Києво-Софійського пантеону // Могилянські читання – 2004. К., 2005, с. 429–436.



на столбах и стенах в нижнем регистре стенописи, то есть, лучше всего
“явленные” зрителю. Вне всякого сомнения, они составляют ядро собора
святых, играя осевую роль в его идейно-декоративной программе.

В последние годы вопросами атрибуции святых Софийского собора
и определения идейных принципов программы их подбора занялись такие
исследователи как Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов, внесшие
свой вклад в исследование данной проблемы80. Применив ранее предло-
женный нами метод определения святых на основе граффити с их именами,
обнаруженными на фресках, они заключили, что “если в росписи галерей
преобладают принципы группировки святых по категориям святости или
менологийному порядку […], то в помещениях под хорами очевиден кон-
цептуальный принцип подбора святых”. Осуществив ряд интересных на-
блюдений, исследователи пришли к выводу, что в центральном объеме
храма “представлена довольно сложная эклессиологическая программа,
разворачивающаяся в своем историософском развитии”81.

Методы атрибуции и интерпретации сюжетов. При опреде-
лении персональных изображений мы использовали традиционные для
такого рода поиска иконографические аналогии, прежде всего, с извест-
ными по именам персонажами в самой Софии Киевской. Это особенно
касается образов прославленных святых – Николая, Пантелеимона, Ва-
силия Великого, Григория Богослова, Иоанна Богослова и др., повторяю-
щихся в мозаиках и фресках собора от двух до нескольких раз, что, по
нашему мнению, свидетельствует об особой роли этих персонажей в сте-
нописной программе. Кроме того, нами привлечены данные, приведен-
ные П. Лебединцевым, который называет 20 аутентичных надписей-имен,
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80 См.: Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007,
с. 24–59; Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009,
с. 208–256.
81 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 245,
246. Сегодня вполне очевидно то, что обе названные группы исследователей, имея свои
подходы, – мы как историки-культурологи и наши коллеги как искусствоведы – видят эту
сложную проблему в несколько разных ракурсах, что вполне объяснимо и закономерно.
Думаем, что обе точки зрения на полисемантичную роспись собора вовсе не перечерки-
вают друг друга, но позволяют глубже уяснить общую концепцию его идейно-декоратив-
ной программы и пути ее реализации в универсальном и местном контекстах. Но нельзя
не заметить, что эклессиологическая концепция московских коллег вполне применима к
каждому храму; они фактически говорят о программной стратегии раскрытия во фресках
Софии этой универсальной темы. Развиваемая ими исследовательская парадигма при
всей ее корректности все же не дает возможности ни определить время исполнения рос-
писи, ни конкретизировать образ ее заказчика, ни тем более выяснить специфику киево-
русской святокультовой традиции. 



сохранявшихся при изображениях святых до поновления их масляными
красками в середине XIX века82.

Определенную роль сыграл также известный альбом Ф. Солнцева
“Киевский Софийский собор”, правда, с учетом того, что в нем опубли-
кованы копии поновленных в XIX в. фресок, а возле изображений святых
поставлены надписи, которые в большинстве случаев неверны83. Но было
бы ошибкой игнорировать данные альбома, ибо там, где сохранилась
древняя надпись, она, как правило, повторялась поновителями фресок,
хотя в таких случаях они иногда допускали ошибки либо невниматель-
ность, что тоже нельзя не учитывать. Например, в композиции “Святые
София, Любовь, Вера, Надежда”, где возле образа св. Надежды сохрани-
лась соответствующая именная надпись-дипинти на греческом языке, они
ошибочно поставили надпись “св. Вера”, возможно, ориентируясь на тра-
диционное звучание триады “Вера, Надежда, Любовь”.

Наконец, что очень важно, многих святых называют древние над-
писи-граффити на их фресковых изображениях. Эти неофициальные над-
писи, оставленные посетителями либо клириками собора, представляют
собой либо обращения их авторов к персонажу, изображенному на
фреске, либо выцарапанное на ней его имя, что, как полагаем, является
сокращенной молитвенной формулой, обращенной к данному святому.
Благодаря масштабным исследованиям В. Корниенко, обнаружившим в
последние годы значительное количество на изображениях святых в со-
боре, изучение этой темы продвинулось далеко вперед84.

Базовой методологической установкой для нас является то, что
архитектура и роспись Софии, как всякое большое искусство, обладает
стройной системой в построении художественного образа – это относится
и к каждой отдельной композиции, и ко всему ансамблю в целом; как от-
мечает В. Лазарев, росписи византийских церквей “как правило, подчи-
нены одной ведущей идее и отличаются стройностью и обозримостью”85.

В то же время, Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов не
усматривают концептуального единства в решении декоративной программы
алтарной части боковых приделов и их западных компартиментов под
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82 Лебединцев П. Возобновление Киево-Софийского собора в 1843–1853 гг. К., 1879,
с. 70–71.
83 Древности Российского государства. Киевский Софийский собор. СПб., 1871, вып. 1,
2, 3; СПб., 1887, вып. 4.
84 См. прим. 9 настоящего издания.
85 Лазарев В.Н. История византийской живописи / Предисл. и подг. к печ. Г.И. Вздорнова.
М., 1986, кн. 1: текст, с. 120.



хорами. По мнению этих исследователей, изображения святых, располо-
женные в основном объеме храма в ячейках под хорами, имеют свою обособ-
ленную программу86. Они отмечают: “В литературе XIX в. интересующую
нас западную часть нефов основного объема принято рассматривать как
продолжение алтарных приделов, в результате чего они получили соот-
ветственные наименования”87.

Нам такая позиция представляется методологически ошибочной,
поскольку она вступает в противоречие с сущностным пониманием спе-
цифики восточнохристианского храма как сакрального феномена. Ибо
приделы, имевшие алтари с престолами (параекклисии), издревле рас-
сматривались как придельные церкви; они устраивались в больших хра-
мах для того, чтобы можно было совершать в одном храме литургию по
числу приделов, поскольку на одном престоле литургия священнодей-
ствуется не более одного раза в день88.

Как каждый храм, придел состоит из двух частей – алтаря и собст-
венно храма: алтарь означает Бога в Троице, а собственно храм – Его творе-
ние в целом, или, соответственно, божественное и человеческое естества
Иисуса Христа, или дух и тело человека. В любом из этих значений право-
славного храма – Бог и творение, Христос и человек – присутствует понятие
о Царстве Божием, Небесном Иерусалиме. Указанное символическое
значение храма основывается на толкованиях св. Симеона Солунского89.

При интерпретации иконографической программы персональ-
ного жанра мы, прежде всего, исходили из того принципа, что ансамбле-
вый характер древнерусской монументальной живописи обусловил
тесную взаимосвязь и взаимодействие всех жанров, объединенных в хра-
мовый комплекс. Разумеется, что принцип ансамбля обусловлен в первую
очередь, богослужебно-функциональными факторами, ведь архитектура
и живопись воспринимались неотъемлемой составляющей литургии, не-
даром православное богослужение определяют как синтез искусств90;
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86 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 208.
87 Там же, с. 247, примеч.1. Отметим, что упомянутая литература принадлежит церков-
ным авторам, хорошо понимавшим сущность вопроса.
88 Дьяченко Г., протоиерей. Полный церковно-славянский словарь. Репринтное воспроиз-
ведение издания 1900 г. М., 1993, с. 494; Полный православный богословский энцикло-
педический словарь. Репринтное издание. М., 1992, т. 2, стлб. 1904.
89 Историческое, догматическое и таинственное изъяснение Божественной Литургии. Ос-
новано на Священном Писании, Правилах Вселенских и Поместных соборов, и на писа-
нии Св. Отцев Церкви. Составлено Иваном Дмитревским. Вновь пересмотренное и
исправленное, с рисунками Академика Ф.Г. Солнцева. С приложением “Книги о храме”
Симеона, митрополита Солунскаго. СПб., 1884, с. 305–352.
90 Флоренский П. Храмовое действо как синтез искусств // Флоренский П., свящ. Избран-
ные труды по искусству. М., 1996, с. 201–215.



именно упомянутые факторы положены в основу иконографического ка-
нона, разработанного византийской Церковью. Существует несколько
пластов понимания этих образов по мере их ценностного возрастания и
духовного постижения: исторический (фактический), символико-про-
образовательный, нравственно-поучительный, литургико-функциональ-
ный, наконец, анагогический (постижение высшей сакральной истины) –
все это воспринималось в едином синтезе.

Здесь важно отметить, что как и все средневековое христианское
искусство, стенопись собора носит не абстрагированный, а общественно-
активный характер, поскольку в рамках иконографического канона в ней
решены местные запросы. Как показали результаты комплексного изуче-
ния нами софийского ансамбля, во всех его звеньях прослеживается тема
крещения Руси и прославления княжеской четы ее крестителей – Влади-
мира и Анны. В этом ключе решена и программа персонального жанра
стенописи. Ее репертуар ориентирован на литургическое назначение и,
соответственно, посвящение алтарей, на котором также сказались инте-
ресы заказчика – великого киевского князя.

Интерпретация общей иконографической программы персо-

нального жанра. Рассмотрим это на конкретных примерах. Прежде всего,
обращает на себя внимание то, как в целом воспринимается собор святых
при первом охвате взглядом центрального пространства храма. Если
смотреть в сторону главного алтаря с порога храма, взгляд встречают
сонмы святых, чьи образы, размещенные на всех видимых глазу плоско-
стях крещатых столбов, словно принимают в свое сообщество входящего,
в результате чего он в прямом и переносном смысле входит в Церковь
как в организацию верующих. В то же время, глядя от алтаря, зритель
видит на лопатках столбов орнаменты – символы райского сада, небес-
ного мира, дарованного верным, достигшим Святая святых.

В центре этого небесного мира – Вседержитель в куполе и Оранта
в алтаре, по направлению к которым движется от дверей храма процес-
сия, изображенная на княжеском портрете, – новая Русь, олицетворенная
семьей ее крестителей во главе с Владимиром и Анной. Этот портрет
в контексте интерьера – зримый символ единения земного и небесного,
где Священная история прообразовывает историю земную. Словно ил-
люстрацией молитвы входа, который триумфально завершался песней
трех отроков (“Благословите вся дела Господня Господа”) и следующим
за ней пением Богородичного (“Тебе Необоримую Стену и спасение
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утверждение”)91, служат росписи собора – Господь Вседержитель и Бо-
гоматерь Оранта – Нерушимая Стена Богородичного Акафиста. Не зря
возле портрета, на обращенной в центральный неф южной плоскости се-
веро-западного подкупольного столба, в три регистра, изображены один
над другим три ветхозаветных отрока – Анания, Мисаил, Азария, чья
песнь звучит в молитве входа92.

Отроки Анания, Мисаил и Азария (память 17 декабря) фигури-
руют в Книге пророка Даниила, где рассказывается, как вавилонский царь
Навуходоносор повелел соорудить золотой истукан, которому должны
были поклониться все жители страны. Отроки Анания, Мисаил и Азария,
отказавшиеся сделать это, и открыто исповедавшие свою веру в единого
Бога, были брошены в раскаленную печь, но чудесно спасены сошедшим с
небес ангелом. Чудо привело Навуходоносора к признанию единого Бога
истинным, “ибо нет иного бога, который мог бы так спасать” (Дан. 3). В
древней Церкви вавилонские отроки почитались как мученики. Священ-
номученик Ипполит Римский в условиях гонений призывает христиан
быть стойкими в исповедании веры и готовыми принять мученичество
ради Христа, что приведет, как и в случае с отроками и Навуходоносором,
к обращению язычников93.

Отроки, изображенные в центральном нефе Софии Киевской с
моленно раскрытыми перед грудью ладонями, одеты в короткие подпоя-
санные хитоны, поверх которых – длинные плащи, застегнутые на груди
круглой фибулой, из-под туник выглядывают заправленные в сапожки
штаны, на головах – священные шапочки-кидары.

Сюжет “Три ветхозаветных отрока” был очень популярен в вос-
точнохристианской иконографии. В Софии Киевской он встречается еще
дважды – на северной стене Георгиевского придела и на северных хорах
(“Три отрока в пещи огненной”).

Образы трех вавилонских отроков играли большую роль в празд-
ничном и суточном богослужении. К началу V в., по свидетельству церков-
ного историка Руфина Аквилейского (ок. 345–410), гимн трех вавилонских
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91 Ср.: Скабалланович М. Толковый Типикон. Объяснительное изложение Типикона с ис-
торическим введением. К., 1910, вып. 1, с. 383; Вавилонские отроки // ПЭ, 2009, т. 6,
с. 481–486 [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/153809.html.
92 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 42. Эти святые определены давно, начиная
с альбома Ф. Солнцева, на что обратила внимание еще И. Головань. См.: Головань И.А.
Новые данные по иконографии древней росписи Софии Киевской // София Киевская: Ма-
териалы исследований. К., 1973, с. 47–49.
93 Вавилонские отроки.., с. 481–486.



отроков повсеместно считался праздничной песнью. У Златоуста есть
упоминание об этой песне, которую поет “вся вселенная”. В византийских
рукописях собрание библейских песен неизменно предстает как дополне-
ние к Псалтири. По древней константинопольской практике Псалтирь была
разбита на 76 антифонов и 12 библейских песен, и в их числе песнь вави-
лонских отроков, которая пелась ежедневно. В кратком житии вавилон-
ских отроков в Синаксаре Константинопольской Церкви сообщается, что
отроки воскресли вместе с Христом, но со временем умерли. Поскольку
спасение отроков из печи рассматривалось как прообраз Воскресения
Христа, песнь вавилонских отроков была включена в состав утренней
службы, одной из тем которой является прославление Воскресения94.

В византийской традиции, по крайней мере, уже c V–VI вв. празд-
нование в честь пророка Даниила и трех вавилонских отроков было свя-
зано с предрождественским циклом, ибо чудесное спасение отроков
понималось также как прообраз Воплощения Сына Божия от Присно-
девы Марии95. То есть, в росписи Софии образы трех отроков, несо-
мненно, связаны с темой Пришествия Спасителя и Воскресения, на чем
акцентирует как надпись над Орантой, так и княжеский портрет.

В центральную часть собора обращена также фигура ветхозавет-
ного пророка Авдия, определенная благодаря найденной на его образе
надписи-граффити конца XIII – конца XIV в., выполненной в столбик,
подобно сопроводительным надписям-дипинти96: а овд[].

Пророк Авдий, фигурирующий на северной плоскости восточной
лопатки юго-западного подкупольного столба (рис. 4), представлен в зо-
лотистом хитоне, пурпурной, подбитой мехом милоти, завязанной на
груди, с маленькой шапочкой-кидаром на голове. В левой руке он держит
свернутый свиток, правой указывает на него. Авдия отличают спадающие
на плечи седые волосы, седая, обрамляющая лик остроконечная бородка
и свисающие усы. У него узкое длинное лицо аскета с впалыми щеками,
невысоким лбом и большими выразительными глазами.

Авдий (Овадия, с евр. “служащий Богу”) – четвёртый в ряду 12
малых библейских пророков. Книга Авдия содержит провозвестие суда
над всеми народами и обетование о спасении Израиля. В 15-м стихе про-
рок возвещает наступление Дня Господня: “Ибо близок день Господень
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94 Вавилонские отроки.., 481–486.
95 Погребняк Николай, протоиерей. Ветхозаветные прообразы Рождества Христова: Про-
рок Даниил в литургическом предании и иконографии // МЕВ, 2005, № 9–10.
96 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. ІІІ.., с. 101, 105.



на все народы”. Это будет день возмез-
дия за совершенные дела, день суда над
народами и спасения для Иуды (Авд 16–
18). Далее следует обетование об уста-
новлении нового большего по размерам
теократического царства (Авд 19–20).
Заканчивается книга словами: “И при-
дут спасители на гору Сион, чтобы судить
гору Исава, и будет царство Господа”
(Авд 21). Памяти пророков в визан-
тийском церковном календаре прихо-
дятся в основном на дни Рождественс-
кого поста, подготовительные к празд-
нику Рождества Христова – тем самым
указывается на то, что пророки пред-
возвещают пришествие Спасителя.

День памяти пророка Авдия,
празднуемый 19 ноября, отмечен в Ме-
нологии императора Василия ІІ (X в.),
Стишном Прологе XI в. Христофора
Митилинского, однако ни в Типиконе
Великой церкви (IX–X вв.), ни в Сту-
дийско-Алексиевском Типиконе 1034 г.
память Авдия не указана97. Но в Софии
Киевской св. Авдий присутствует на
весьма почетном месте, ибо его проро-
чество перекликается с надписью над
Орантой и прекрасно читается в кон-
тексте декоративной программы собора.

В главном трансепте, ликом к
алтарю, на восточной плоскости вос-
точной лопатки северо-западного под-
купольного столба, представлен юный
воин в белом хитоне, пурпурной ман-
тии и с копьем в правой руке. Его
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Рис. 4. Фресковый образ

св. пророка Авдия

_____________________________________________________

97 Авдий // ПЭ, 2007, т. 1, с. 119–120 [Электрон-
ный ресурс]. Режим доступа: http://www.pra-
venc.ru/text/62666.html.



украшает драгоценная гривна,
указывающая на его знатное про-
исхождение. Благодаря двум граф-
фити, он определяется как св. воин
Аммон Александрийский (рис. 5).
Одна из надписей, выполненная в
пределах последней четверти ХІІ –
начале ХІІІ в., сильно повреждена.
Однако сохранившиеся фраг-
менты позволяют определить, что
здесь была выполена молитва, об-
ращенная к изображенному на
фреске святому: {ст͠ы} [а]монь [мн]е
помо[з]98. Вторая надпись, выца-
рапанная в конце ХІІІ – начале
XIV в., является памятной, ее
текст читается так: семъ амо[нъ]
поет ‘сюда Амон был принят’99.

Св. Аммон Александрий-
ский (память 9 декабря) пострадал
за исповедание своей веры вместе
с Зиноном, Птоломеем и Феофи-
лом во время гонений при импера-
торе Деции (249–251)100. Почему
образ именно этого святого поме-
щен на столь видном и почетном
месте? Полагаем, что здесь сыграло
роль следующее немаловажное
обстоятельство: память св. воина
Аммона праздновалась в один день
с Зачатием Пресвятой Богородицы,
событием Священной истории, с
которым тесно связана роспись

центральной части храма, в частности, протоевангельский фресковый
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Рис. 5. Фресковый образ

св. Аммона Александрийского

в центральном нефе

__________________________________________________________________

98 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. ІІ.., с. 41.
99 Там само, с. 39.
100 Аммон, Зинон, Птоломей и Феофил // ПЭ, 2008, т. 2, с. 173 [Электронный ресурс].
Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/114514.html.



цикл диаконника. Это событие, символизи-
ровавшее зарождение Богородицы-Церкви,
предвозвестило историю Спасения, иллю-
стрируемую подкупольным христологиче-
ским циклом, в который вписан княжеский
групповой портрет.

Весьма знаменательны и женские
образы в центральном нефе собора. Под кня-
жеским портретом, на западной плоскости
северной лопатки юго-западного подкуполь-
ного столба, одна над другой изображены
три мученицы с крестами в руках. Две ниж-
ние фигуры представлены в светлоголубых
хитонах и пурпурных мафориях, верхняя – в
светло- зеленом хитоне и зеленом мафории.
На изображении нижней из них обнаружено
граффити второй четверти ХI – конца XIV в.,
называющее ее имя101:  а⃝ мара.

Судя по информации граффити,
здесь может быть представлена одна из жен-
мироносиц св. Марфа (рис. 6), сестра вос-
крешенного Христом св. Лазаря Четвероднев-
ного. Можно полагать, что над ней изобра-
жены еще две мироносицы, причем над св.
Марфой, вероятно, представлена Мария Иа-
ковлева, которую некоторые Отцы Церкви
отождествляют с Богородицей. Характерно,
что в изобразительном искусстве средневи-
зантийского периода Богородица иногда фи-
гурирует среди жен-мироносиц102. Наше
предположение строится на том, что на
левом плече средней фигуры хорошо виден
маленький белый крестик, вероятно, один из
трех, что сохранился. Эта деталь фрески может указывать на Богородицу,
всегда отмечаемую на челе и плечах крестиками, которые означают ее
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Рис. 6. Фресковый образ

св. Марфы мироносицы в

центральном нефе                                 

__________________________________________________________________

101 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. ІІІ.., с. 113.
102 Жены-мироносицы // ПЭ, 2009, т. 19, с. 143–148 [Электронный ресурс]. Режим до-
ступа: http://www.pravenc.ru/text/182227.html.



приснодевство. То, что мироносицы изображены здесь с крестами в
руках, не должно удивлять, ведь кроме мучениц так изображались испо-
ведницы, то есть, те, кто открыто исповедал Христову веру. Верхней из
мироносиц в данном ряду может быть фигура св. равноапостольной
Марии Магдалины, изображение которой находит прямую аналогию с
точно определяющимся по граффити образом этой святой в Петропав-
ловском приделе, где она представлена в таком же облачении и с крестом
в руке103. Таким образом, здесь представлены те мироносицы, которые
были сподвижницами Христа в его земном служении.

Размещение фигур мироносиц104 в центральном нефе может объ-
ясняться тем, что они упоминаются в службе воскресной утрени, где про-
рочески говорится о Страданиях, Крестной смерти и Воскресении
Христа. При чтении полиелея поется: “Почто мира с милостивыми сле-
зами, о, ученици, растворяете; блистаяйся во гробе Ангел мироносицам
вещаше: видите вы гроб и уразумейте, Спас бо воскресе от гроба”105.
Жены-мироносицы упоминаются и в ряде других, особо торжественных
служб. Прославление жен-мироносиц в православной гимнографии
тесно связано с прославлением Воскресения Христова, так как они ока-
зались первыми, кто пришли к Живоносному гробу и получили весть о
Воскресении106. Представляется, что в росписи Софии Киевской образы
мироносиц акцентируют тему Воскресения, отождествляемую с темой Кре-
щения, которая проводится в размещенном рядом с ними княжеском
портрете. Написанный на уровне княжеского портрета, как раз напротив
фигуры Владимира Великого, образ св. равноапостольной Марии Маг-
далины утверждает идею сакральной миссии князя-равноапостола.

В целом, декоративная программа центрального ядра собора об-
наруживает тесную связь с утренними службами и Божественной Литур-
гией с их акцентом на темах Рождества-Крещения-Воскресения, что
оптимально коррелирует с темой крещения Руси.
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103 См. гл. 9.
104 Следует заметить, что первоначально В. Корниенко предположил атрибуцию этих
трех изображений как свв. Марфа, Мария и Фекла, пострадавших за веру в Персии 6 июня
346 г., память которых, вместе с Зинаидой и Неммонией, присутсвует в Остромировом
Еангелии, а греческие прологи стабильно называют трех первых мучениц, опуская или
изменяя другие имена пострадавших вместе с ними дев. Подробнее см.: . Корнієнко В.В.
Корпус графіті.., ч. ІІІ.., с. 358.
105 Антонов Н.Р., священник. Храм Божий и Церковные Службы. 4. Изъяснение Всенощ-
ного Бдения. 95. Общий очерк Утрени. Ч. 1 [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://azbyka.ru/tserkov/bogosluzheniya/liturgika/antonov_hram_bozhy_i_sluzhby.shtml.
106 Жены-мироносицы.., с. 143–148.



Посвящение нижних боковых алтарей архангелу Михаилу и ве-
ликомученику Георгию, имевших, как и центральный алтарь, собствен-
ные престолы, то есть, игравших самостоятельную богослужебную роль,
также вполне логично связывается с темой крещения Руси. Архангел Ми-
хаил, по летописному определению “князь ангелов”, рассматривался как
пособник христианам в борьбе с неверными, как покровитель князя и
дружины, дарующий им оружие против варваров.

Южный боковой алтарь архангела Михаила примыкает к диакон-
нику, который посвящен Богоотцам Иоакиму и Анне. На его посвящении
отразился церковный церемониал с присущей средневековью теократи-
зацией власти государя107. Из византийских и древнерусских источников
известно, что в диаконнике правящая чета слушала литургию108. Это об-
стоятельство нашло свое отражение в особенностях восточнохристиан-
ского храмового декора109.

На “аристократический” характер придела (алтаря и нефа) диакон-
ника Софии Киевской указывает и содержание многих граффити, оставлен-
ных здесь представителями высшей знати, либо лицами из ее окружения,
и сама специфика подбора святых. Не зря у входа в центральные приделы,
заполнявшиеся знатью, написаны юные воины – прообразы стоявших
здесь телохранителей князя – “отроков”, “детских”, то есть, представи-
телей младшей дружины, составлявших его ближайшее окружение. 

Именно у входа в неф диаконника найдено граффити Дмитра –
“отрочка” Всеволода Ярославича, а сам столб, на котором оно написано,
С. Высоцкий назвал “княжеским”, исходя из содержания надписей, остав-
ленных на нем представителями высшей знати110. Интересно, что граф-
фити Дмитра выцарапано на восточной лопатке “княжеского” юго-западного
подкупольного столба, лицевую (восточную) плоскость которой, выхо-
дящую в главный трансепт и обращенную к алтарю, украшает великолеп-
ное изображение св. Димитрия Солунского – патрона “отрочка”111. Кстати,
именно на этом изображении выполнено еще одно граффити, в которой
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107 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 143–145.
108 ПСРЛ, т. 2: Ипатьевская летопись. М., 2001, стлб. 916; Пименово хожение в Царьград //
Книга хожений: Записки русских путешественников XI–XVI вв. М., 1984, с. 296; Беляев Д.Ф.
Ежедневные и воскресные приемы византийских царей и праздничные выходы их в храм
св. Софии в ІХ – Х вв. // ЗИРАО, 1892, т. 6, вып. 1 и 2 (новая серия), с. 119–120.
109 Покровский Н. Стенные росписи в древних храмах греческих и русских. М., 1890, с. 57.
110 Высоцкий С.А. Древнерусские надписи.., с. 18–24; Высоцкий С.А. Средневековые над-
писи.., с. 9.
111 Никитенко Н. Святая София Киевская.., с. 232–234.



автор обращается к Богородице
с молитвой о спасении группы
лиц от пагубы, в том числе Всево-
лода Ярославича и его отрока
Дмитрия112.

Св. воин-великомученик
Димитрий Солунский (рис. 7) в
Византии и на Руси считался пат-
роном государей-полководцев. Он
представлен в воинских доспехах,
в правой руке держит копье,
левой опирается на щит. Весь
образ св. Димитрия преисполнен
решимости и отваги, его юный
лик с едва пробившейся бородкой
и усиками отмечен тонкой красо-
той воина-аристократа.

В византийских текстах
этот великомученик часто называ-
ется Победоносцем, поскольку
большинство чудес Димитрия Со-
лунского связано с оказанием во-
енной помощи. Особую привержен-
ность культу св. Димитрия Солун-
ского питали воинственные импе-
раторы породнившейся с Рюрико-
вичами Македонской династии.
На Руси он издревле чтился как
покровитель воинов.

Почитание Димитрия Со-
лунского как популярнейшего ви-
зантийского святого пришло на

Русь не позднее рубежа IX и X вв., еще в языческие времена, вероятно,
посредством торговли и войн с Византией, и сначала он воспринимался
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Рис. 7. Фресковый образ

св. Дмитрия Солунского

__________________________________________________________________

112 Подробнее см.: Корнієнко В.В. Графіті зі згадкою Всеволода Ярославича в світлі нових
епіграфічних досліджень в Софії Київській // Видубицький Михайлівський монастир –
погляд крізь віки. Збірник матеріалів наукової конференції, присвяченої 940-літтю Свято-
Михайлівського Видубицького монастиря (Київ, 17 вересня 2010 р.). К, 2010, с. 364–371.



как воплощение идеального воина. В рассказе «Повести временных лет»
о походе Олега на Константинополь в 907 г. греки воспринимают рус-
ского князя как воплощение Димитрия Солунского – “и убояшася греци,
и реша: несть се Олег, но святый Димитрий послан на ны от Бога”113. С
принятием христианства в конце X в. Димитрий Солунский стал одним
из наиболее почитаемых на Руси святых. В “Сказании о Борисе и Глебе”
заступничество этих святых сравнивается с покровительством Димитрия
Солунского Фессалониках114.

Св. Димитрий издавна связывался с историей христианизации
славян и считался освободителем из языческого плена, поскольку спас двух
девушек-христианок, жительниц Солуни, плененных в 904 г. арабскими
корсарами. В рассказе об этом посмертном чуде святого говорится: “Обычай
же бе святому мученику Димитрию всегда выносити человеки из поганых
в память свою”115. Понятно, что избавителями от “поганых” восприни-
мались князь и его дружина, патроном которых выступал св. воин-ари-
стократ Димитрий Солунский, воспеваемый как “царей хранитель”.

На южной лопатке того же подкупольного столба, и также лицом
к алтарю, изображен св. Димитрий Скевофилакс. Об этом свидетель-
ствует как надпись (рис. 8) второй четверти ХІ – начала XIV в., называю-
щае его имя дмтрос, так и иконография образа, в котором он предстает:
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Рис. 8. Подпись-граффити к фреске  с образом св. Дмитрия Скевофилакса

__________________________________________________________________

113 ПСРЛ, т. 1, стлб. 30.
114 Его мощи, почитавшиеся в базилике св. Димитрия Солунского в Фессалониках, про-
славились своим мироточением и за святым закрепился эпитет Мироточец. Паломники
собирали чудодейственное миро и увозили его в специальных сосудах – ампулах, напо-
минающих по форме раннехристианские евлогии. Воины натирали тело священным
миром перед битвой. Получили распространение и иконы с небольшим сосудом для мира.
См.: Димитрий Солунский // ПЭ, 2009, т. 15, с. 155–195. [Электронный ресурс]. Режим
доступа: http://www.pravenc.ru/text/178231.html.
115 См.: Смирнова Э.С. “Смотря на образ древних живописцев…” Тема почитания икон
в искусстве Средневековой Руси. М., 2007, с. 230–231.



преподобный (монах) с длинной седой боро-
дой и волосами, держащий обеими руками
Евангелие. Верхняя часть фрески утрачена и
дополнена масляной живописью ХІХ в. Пред-
ложенная здесь персонификация не подлежит
сомнению, поскольку святых, носивших имя
Димитрий, упоминается немало, но лишь
один из них был преподобным – Димитрий
Скевофилакс (рис. 9), память которого прихо-
дится на 25 января116.

Память преподобного Димитрия Ске-
вофилакса, то есть, ризничего, содержится в
византийских стишных синаксарях, и впо-
следствии была включена в греческие печат-
ные Минеи (Венеция, 1595). Исследователи
отождествляют прп. Димитрия Скевофилакса
с Димитрием, “богохранимейшим”, “боголю-
безнейшим” и “почтеннейшим” диаконом и
скевофилаксом собора Святой Софии в Кон-
стантинополе, зачитывавшим на VII Вселен-
ском Соборе отрывки из творений Святых
Отцов об иконах117.

Изображение св. Димитрия Скевофи-
лакса – представителя константинопольской
церковной знати напротив диаконника или
ризницы (скевофилакия) вполне объяснимо и
напрямую связано с высшей светской и цер-
ковной властью.

То же можно сказать и о размещенном
рядом с ним персонаже. В этом же приделе, на
лицевой (северной) стороне северной лопатки
соседнего южного столба изображен св. Си-
синий, епископ Кизический (рис. 10). На его

изображении нами найдено граффити середины ХІ – конца XIV в.: а(гос)
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Рис. 9. Фресковый образ

св. Дмитрия

Скевофилакса

__________________________________________________________________

116 См.: Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов Востока. М., 1997, т. ІІ: Свя-
той Восток, ч. 1, с. 24; Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 635.
117 Димитрий // ПЭ, 2012, т. 15, с. 30. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/178013.html.



Сі[с]ініас118 (рис. 11). Епископ Кизика
св. Сисиний пострадал за Христа во
время гонений Диоклетиана (284–
305). Его память Церковь празднует
23 ноября, она присутствует в двух
русских месяцесловах119.

Изображение в “аристокра-
тическом” приделе диаконника святи-
теля Сисиния Кизического заставляет
вспомнить, что этот святой был не-
бесным патроном патриарха Кон-
стантинопольского Сисиния ІІ (996–
998). До посвящения Сисиний ІІ был
магистром во врачебном искусстве,
духовного звания не имел. Он изве-
стен высокой образованностью и ли-
тературными трудами. В своем окруж-
ном послании Сисиний изложил об-
винения против латинян по поводу
их отступления от древнего церков-
ного учения и обрядов. Кроме того,
его перу принадлежат “Похвала в
честь мучеников Кирика и Иу-
литты”, “Слово о чудесах святого
Михаила в Хонах”, а также ряд кано-
нических трудов120.

Для нас важен тот факт, что
именно при Сисинии ІІ была освя-
щена Десятинная церковь (12 мая
996 г.) и учреждена Киевская митро-
полия (996/998)121. Причем освяще-
ние “материнской церкви” (ecclesia
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Рис. 10. Фресковый образ

св. Сисиния

__________________________________________________________________

118 Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов ошибочно определили этого персонажа
как св. Иерофея, но эта идентификация опирается на неправильное прочтение ими начала
граффити XVІ–XVІI вв. “иеромон[ах] але[ѯ]и”, находящееся на данном образе. См.: Гера-
сименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009.., с. 236.
119 Лосева О.В. Указ. соч., с. 208.
120 Византийский словарь: в 2 т. / Сост., общ. ред. К.А. Филатова. СПб., 2011, т. 2, с. 302.
121 См.: Щапов Я.Н. Государство и церковь Древней Руси Х–ХІІІ вв. М., 1989, с. 28.



matrix) Руси было одной из первых важнейших церковных акций патри-
аршества Сисиния ІІ, назначенного при зяте князя Владимира императоре
Василии II в день Пасхи, 12 апреля 996 года122.

Напротив св. Сисиния, на южной плоскости юго-западного под-
купольного столба (соответственно – северного столба компартимента)
изображен святитель, которого Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабь-
янов убедительно атрибутировали как св. Иоанна Златоуста (рис. 12) –
прославленного Отца Церкви, патриарха Константинопольского (ок. 347–
407). Исследователи отметили не только несомненное внешностное сход-
ство этих персонажей, но и особую, очень редкую иконографическую
деталь, известную по некоторым изображениям Иоанна Златоуста – боль-
шой исповеднический крест в его правой руке123.

В связи с расположением визави двух святительских образов –
свв. Иоанна Златоуста и Сисиния можно высказать некоторые соображения.
Примененная здесь композиционно-смысловая симметрия позволяет
вспомнить, что св. Иоанн Златоуст был небесным патроном достоверно
засвидетельствованного Киевского митрополита Иоанна І (до 1018 –
ок. 1030)124, при котором строилась София Киевская. Это наталкивает на
мысль о том, что в данном случае митрополит Иоанн, олицетворяемый
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Рис. 11. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Сисиния Кизического

__________________________________________________________________

122 “И в двадцать первом году царствования Василия, был назначен патриархом Констан-
тинопольским магистр Сисинний в день Пасхи, 12 Нисана 1307 [то есть, 12 апреля 996 –
Авт.]. И оставался престол не занятым до его назначения в течение четырех лет, потому
что царь был занят войной в Болгарии. И патриаршил он два года и четыре месяца и умер”:
Яхья Антиохийский. Летопись. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.vostlit.info/
Texts/rus/Yahya/text1.phtml?id=1996.
123 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 236.
124 См.: Щапов Я. Указ. соч., с. 27, 191, 192–193.



своим небесным патроном св. Иоан-
ном Златоустом, наряду с Влади-
миром и Анной, прославляется как
храмоздатель и строитель своего
митрополичьего храма. Возможно,
здесь также проводится идея леги-
тимности учрежденной при Вла-
димире Киевской митрополии,
входящей в юрисдикцию Констан-
тинопольского патриархата, олице-
творяемого Сисинием ІІ через
образ св. Сисиния.

В арке над свв. Сисинием
и Иоанном Златоустом изображены
в прямоугольных рамках полуфи-
гуры юных святых – апостола Фи-
лимона (рис. 13) и мученика Хари-
тона (рис. 14)125. Изображенный
над св. Сисинием св. апостол Фи-
лимон представлен в античных
одеждах и со свернутым свитком в
руке. Св. Филимон, апостол от се-
мидесяти, адресат послания св. апос-
тола Павла, богатый и знатный жи-
тель города Колоссы (Хоны). Был
обращен самим апостолом Павлом
(Филим. 19) во время пребывания
его в Колоссах или в Эфесе. Ново-
обращенный Филимон обратил свой
дом в место собрания верующих во Христа, поэтому апостол Павел называл
его дом домашнею церковью (Филим. 2). Как пишет в своем послании
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Рис. 12. Фресковый образ

св. Иоанна Златоуста

__________________________________________________________________

125 П. Лебединцев упоминает их в ряду святых, “при которых сохранились древние над-
писи”: “В приделе Иоакима и Анны – мученик Филимон. В арке – мученики Агапий,
Кирик, Улита, Харитон, Севастиан”: Лебединцев П. Возобновление.., с. 70. Московские
искусствоведы, отметив, что возле св. Харитона доныне сохранились остатки древней
надписи, а возле св. Филимона полностью читается его имя, атрибутировали изображение
святого над св. Сисинием (у них – св. Иерофея) как апостола Филимона, а святого над
св. Иоанном Златоустом – как мученика Харитона: Герасименко Н.В., Захарова А.В., Са-
рабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 244.



ап. Павел, при случае посещения Колосс хотел бы остановиться именно
в доме св. Филимона (Филим. 22). Из наимененования ап. Павлом Фили-
мона своим сотрудником (“споспешникомъ” ст. I), видно, что он немало
содействовал обращению своих сограждан. Впоследствии, согласно цер-
ковному преданию, св. Филимон был епископом, по мнению одних (Апо-
стольские Постановления, VII, 49) в Колоссах (после Епафраса), а по
другим (Четьи Минеи, 19 февр., 22 нояб.) в городе Газе. Вместе с женой
св. Апфией побит от язычников камнями. Память – 22 ноября126.

Показательна связь имен св. Филимона (Филимон – “любимый”)
и св. Харитона (Харитон – “благодатный”) с размещенными под ними
свв. Сисинием и Иоанном Златоустом.

Нам видится также логическая взаимосвязь образов святителя
Сисиния и апостола от 70-ти Филимона, размещенного над Сисинием.
Ведущая эклезиологическая идея, связывающая данные образы, довольно
прозрачна – это идея апостольской преемственности священства. Что же
касается “русского контекста”, то аллюзированная образом св. Сисиния
княжеская Десятинная церковь как ecclesia matrix ассоциируется с до-
мом апостола Филимона, в котором вместе с ним священнодействовал
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Рис. 13. Фресковый образ

св. Филимона
Рис. 14. Фресковый образ

св. Харитона

__________________________________________________________________

126 Димитрий (Самбикин), архиепископ. Собор 70-ти апостолов: Святой апостол Фили-
мон // Православный собоседник, 1906, т. 1, с. 381–383.



великий апостол язычников Павел и многие жители Колосс были обра-
щены в христианство.

Столь же знаковым представляется связь образов св. Иоанна Злато-
уста и св. мученика Харитона, размещенного над ним. Он представлен в
патрицианских одеждах, с крестом в руке. Св. Харитон пострадал вместе со
св. Иустином Философом (166), одним из основоположников христианс-
кой философии. Их память празднуется 1 июня. Вместе со своим учителем
св. Харитон проповедовал Евангелие среди язычников, обличал ереси.
Св. Иоанн Златоуст – знаменитый проповедник, богослов и мыслитель,
составивший толкования на все четыре Евангелия, многочисленные па-
стырские и катехизические труды, прославился как непримиримый борец
за чистоту веры и, как известно, обращался к творческому наследию
своих предшественников, которых почитал учителями и наставниками.

Связь всех четырех образов, размещенных в восточной арке ком-
партимента, несомненна, ибо всех их объединяют актуальные для моло-
дой Русской Церкви идеи христианского подвижничества, апостольской
преемственности священства, вероучительной мудрости и борьбы за чи-
стоту правой веры127.

Как отмечено выше, П. Лебединцев упоминает в арке придела
свв. Иоакима и Анны еще одного мученика – Севастиана. Вне всяких сомне-
ний, это изображение одного из двух юных мучеников в арке над ростовыми
фигурами свв. Николая Чудотворца и Пантелеймона (рис. 15–16). Св. Се-
вастиан (рис. 15) – это юноша в светлых одеждах, представленный над
св. Николаем, на что указывает фрагментарно сохранившееся дипинти.
Св. Севастиан Медиоланский (память 18 декабря) занимал должность на-
чальника дворцовой стражи при императорах-соправителях Диоклетиане
и Максимиане (284–305). Его имя, означающее “чести достойный”, воз-
носит Севастиана как защитника церковного128. За проповедь христианства
он удостоился явления ангелов и Христа, который благословил пропо-
ведника и сказал: “Ты всегда будешь со Мною”. Святой прославился ис-
целениями, что перекликается с образами свв. Николая Чудотворца и
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127 Смысловая связь полуфигур на склонах арок с изображенными под ними ростовыми
фигурами прослежена нами и в некоторых других случаях. Разумеется, такая взаимосвязь
может существовать и во многих случаях, но она не прослеживается просто в силу
ограниченности наших знаний. Ясно то, что хаоса здесь быть не могло. Поэтому пред-
ставляется поспешным вывод исследователей о том, что полуфигуры в верхней зоне рос-
писи “вряд ли имели конкретную связь с программой ростовых изображений”:
Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 233.
128 См.: Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ, с. 617.



Пантелеймона Целителя. Св. Севастиан исцелил от немоты жену цар-
ского казнохранителя Никострата – Зою, и это чудо привело семейную
чету к крещению. Благодаря деятельности св. Севастиана и его сподвиж-
ников в Риме количество новопросвещенных достигло 1400 человек. В
то время епископом Рима был святой Гаий (впоследствии Папа Римский,
с 283 по 296 год; память 11 августа). Когда св. Севастиан был взят на
мучения, его допрашивал лично император Диоклетиан и, убедившись в
непоколебимости святого мученика, приказал отвести его за город, при-
вязать к дереву и пронзить стрелами129.

Интересно, что имя одного из обращенных св. Севастианом –
св. Никострата хорошо читается в надписи-дипинти возле фигуры седого
мученика, написанного в верхнем регистре на восточной плоскости вос-
точной лопатки северо-западного подкупольного столба, как раз над
“женскими” хорами.

Можно предположительно определить и Папу Римского Гаия
(Гая), изображенного на том же крещатом столбе, что и св. Севастиан.
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Рис. 15. Фресковый образ

св. Севастиана
Рис. 16. Фресковый образ

неизвестного святого

__________________________________________________________________

129 Мученик Севастиан Медиоланский, Никострат, Зоя, Касторий, Транквиллин Пресви-
тер, диаконы Маркеллин и Марк, Клавдий, Симфориан, Викторин, Тивуртий и Кастул //
Православный календарь. День памяти: декабрь 18. [Электронный ресурс]. Режим до-
ступа: http://days.pravoslavie.ru. Образ святого Севастиана (Себастьяна) широко исполь-
зовался в живописи, особенно западноевропейской, литературе и музыке.



Его образ представлен на западной плоскости южной лопатки столба, по
правую руку св. Иоанна Златоуста, левой рукой он поддерживает Еван-
гелие, правой – указывает на последнее (рис. 17). Это святитель-средовек,
которого отличают короткая “римская” прическа с небольшой тонзурой,
маленькая окладистая бородка и небольшие тонкие усики130. Именно
изображение этого святителя и отождествляется нами с Папой Римским
Гаием (Гаем).

Св. Папа Римский Гаий, согласно Liber Pontificalis, занимал Свя-
той Престол с 283 по 296 гг.131 Основные сведения о его жизни содер-
жатся в житии мч. Сусанны (память 11 августа), где Гаий назван
родственником императора Диоклетиана (284–305), родным братом свя-
щенномученика Гавиния, отца Сусанны. В списке римских епископов се-
редины IV в. Гаий упомянут среди епископов немучеников; в Liber
Pontificalis (ред. 530 г.) говорится, что Гаий скрывался от гонений Диок-
летиана и “скончался исповедником”, однако в более поздней редакции
(ІХ в.), приписываемой Анастасию Библиотекарю указывается, что через
8 лет укрывательства он все же стяжал мученический венец132. Св. Гаий
является первым из Пап, которых изображали с паллийем (омофором)133,
являющимся знаком особого отличия, символизирующим полноту власти
Папы. Примечательно, что на фреске Софии Киевской св. Гаий также
изображен с паллием.

В соседнем к югу Михайловском приделе, симметрично свв. Иоанну
Златоусту и Сисинию, изображены визави свв. Косьма и Дамиан (рис. 18–
19)134. Знаменитые бессребреники, врачеватели и чудотворцы изобра-
жены на почетном месте – их образы открывают собой вход в Михайлов-
ский придел. По справедливому мнению исследователей, наличие тут их
образов “было обусловлено не только программными установками, но и
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130 В альбоме Ф. Солнцева он отождествлен с александрийским патриархом Протерием.
См.: Древности Российского государства.., вып. 1, 2, 3, рис. 11, 9. Но это отождествление,
как справедливо полагают исследователи Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов,
совершенно произвольно. Впрочем, своей атрибуции они не предлагают: Герасименко Н.В.,
Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 253, примеч. 164.
131 LP. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.thelatinlibrary.com/liberpontifi-
calis1.html.
132 Гаий // ПЭ, 2009, т. 10, с. 269. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pra-
venc.ru/text/161445.html.
133 Там же, с. 269.
134 Древности Российского государства.., вып. 1, 2, 3, рис. 21, 24, 25; Никитенко Н.Н.
Русь и Византия.., 1999, с. 181; Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изоб-
ражения святых.., 2009, с. 239.



присутствием их мощей, о чем говорит крест
на западной грани северного откоса арки с
фигурой Дамиана”135.

Мы в свое время отмечали, что эти
образы идейно связаны с расположенной над
ними на южных хорах сценой “Чудо в Кане
Галилейской”, которая иллюстрирует чудо
Христа по претворению воды в вино на браке
в Кане. Дело в том, что существовало древ-
нее предание о ссылке Косьмы и Дамиана в
Херсонес Таврический, где они сотворили
чудо, которое является оригинальным рус-
ским текстом, включенным в состав их
жития. Прототипом этой легенды послужило
евангельское чудо в Кане, которое сопоста-
вило с ним чудо в Корсуни136. Просматрива-
ется корсунская генеалогия почитания на
Руси Косьмы и Дамиана, и вполне может
быть, что частицы их мощей были прине-
сены сюда Владимиром и Анной137.

В свете сказанного можно предполо-
жить, что иконографическая программа пер-
сонального жанра южной половины собора
связана с княжеской четой его заказчиков –
крестителей Руси. Их образы четко проступают
сквозь стержневые сюжеты смежных нефов
двух упомянутых алтарей – эти нефы, как и
симметричные им в северной половине храма,
подразделяются крещатыми столбами на че-
тыре компартимента – “мужские” (восточ-
ные) и “женские” (западные), в соответствии
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Рис. 17. Фресковый образ

Папы Римского

св. Гаия

__________________________________________________________________

135 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 239.
136 Лавров П. Жития херсонских святых в греко-славянской письменности // Памятники
христианского Херсонеса. М., 1911, вып. 2, с. 171–172; Сперанский М.Н. “Корсунское”
чудо Козмы и Дамиана // ИпоРЯС, 1928, т. 2, кн. 2, с. 358–375.
137 Архиепископ Сергий, считавший предание о ссылке Косьмы и Дамиана в Крым безосно-
вательным, высказывает такое предположение: “Без сомнения, греки, переселявшиеся
в Крым, переносили и части мощей святых, строили церкви святым общепринятым
восточною церковию и именами их называли урочища”: Сергий (Спасский), архиепископ.



с размещением верующих в соборе. Компартименты решены как отдель-
ные небольшие храмы с купольными сводами. Ключевые образы святых,
написанные на центральных столбах, обращены ликами к молящимся на
алтарь верующим, то есть, эти образы играют роль “храмовых” настолп-
ных икон. В “мужском” компартименте нефа диаконника такой иконой

61

Глава 3. Атрибуции персонажей собора святых Софии Киевской___________________________________________________________________

__________________________________________________________________

Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 243. Поскольку в Константинополе, где они широко по-
читались, им было посвящено четыре храма (один из них – кафоликон лавры, где лежали
их мощи), предположение ахиепископа Сергия о перенесении их мощей в Крым выглядит
вполне правдоподобным.

Рис. 18. Фресковый образ

св. Козьмы

в Михайловском приделе

Рис. 19. Фресковый образ

св. Дамиана

в Михайловском приделе



является образ св. царя Константина Великого, в “женском” – св. царицы
Елены138.

Так, на лицевой (западной) плоскости западной лопатки второго
от алтаря южного крещатого столба изображен святой в императорских
одеждах, который надежно идентифицируется по иконографии и инфор-
мации граффити (рис. 20), выполненного во второй четверти ХІ – конце
ХІІІ в. Текст надписи, несмотря на небольшие утраты, читается довольно
четко: [к]ѡнстан[т]н(ос).

Св. равноапостольный царь Константин Великий (рис. 21) как
христианизатор Византии выступает в древнерусской литературе симво-
лическим прообразом князя-равноапостола Владимира, который и в сте-
нописи Софии Киевской предстает “новым Константином”139.

Напротив, на восточной плоскости восточной лопатки южного
крещатого столба, находится весьма выразительный фресковый образ
мученика-средовека (рис. 22). На этой фреске выявлены два граффити140,
называющие его имя. Первая надпись (рис. 23), выполненная во второй
четверти ХІІ – начале ХІІІ в., сохранилась достаточно хорошо, ее текст четко
читается: андреас стратілатс. Сохранность второй надписи (рис. 24),
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Рис. 20. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Константина Великого

__________________________________________________________________

138 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 163–164.
139 Никитенко Н.Н. Князь Владимир как “Новый Константин” в стенописи Софии Киев-
ской // Память и история: на перекрестке культур. Успенские чтения. К., 2009, с. 199–222.
140 Эти надписи были опубликованы А. Евдокимовой: Евдокимова А.А. Корпус греческих
граффити Софии Киевской на фресках первого этажа // ДГВЕ, 2005 год: Рюриковичи и
российская государственность. М., 2008, с. 637–639. Современные исследования показали
небольшие неточности в предложенных исследовательницей прочтениях отдельных букв.
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Рис. 21. Фресковый образ

св. Константина Великого
Рис. 22. Фресковый образ

св. Андрея Стратилата

Рис. 22. Первая подпись-граффити к фреске

с образом св. Андрея Стратилата



появившейся на стене в пределах второй четверти ХІІ – начала ХІІІ в.,
несколько хуже, однако ее текст также довольно четко читается: а⃝ ан-
[д]реас стратлат[с].

Согласно данным граффити и иконографии, образ на фреске опре-
делен как св. Андрей Стратилат, командир большого отряда римских вои-
нов, уверовавший во Христа и принявший мученическую смерть ок. 300 г.
Такую атрибуцию святого поддерживают Н. Герасименко, А. Захарова и
В. Сарабьянов141. Память св. Андрея Стратилата Церковь отмечает 19 ав-
густа; она присутствует во многих русских месяцесловах142.

В переводе с греческого это имя означает “мужественный полко-
водец”, что служило немаловажным фактором при таком наречении того
или иного князя. Допускаем, что образ св. Андрея Стратилата, повторяю-
щийся в соборе еще дважды (в Михайловском приделе и в северной внут-
ренней галерее), связан с Владимиром Великим и тезоименен ему, так
же, как образы святителей Василия Великого и Николая Мирликийского.
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Рис. 23. Вторая подпись-граффити к фреске

с образом св. Андрея Стратилата
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141 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 238.
Поскольку в арке над Константином Великим и данным святым изображены полуфигуры
двух юных мучеников – парных святых Агапия и Феописта, ранее мы ошибочно атрибу-
тировали Андрея Стратилата как великомученика Евстафия Плакиду, сыновьями которого
они являются. См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 165–167. Но Н. Герасименко,
А. Захарова и В. Сарабьянов неправы в своей попытке оспорить возможность изображе-
ния над свв. Константином и Андреем сыновей Евстафия Плакиды Агапия и Феописта,
указывая на синий пояс – воинский знак отличия на Феописте: Герасименко Н.В., Заха-
рова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 243. Дело в том, что сыновья
Евстафия Плакиды по возвращении его в Рим стали воинами.
142 Лосева О.В. Указ. соч., с. 410.



То, что Владимир прославлялся современниками как мужествен-
ный полководец, засвидетельствовал митрополит Иларион: “Сїи славніи ѿ
славніихъ рожьсѧ, благороденъ ѿ бл͠городныихъ. каганъ нашь влодимеръ. и въз-
растъ. и оукрѣпѣвъ ѿ дѣтескыи младости. паче же възмѫжавъ. крѣпостїю и силою
съвершаасѧ. мѫжьствомъ же и смъслом прѣдъспѣаю. и единодержець бывъ земли
своеи, покоривъ подъ сѧ ѡкрѫгънѧа страны. ѡвы миромъ. а непокоривыа мечемь.
и тако емѫ въ дн͠и свои. живѫщю. и землю свою пасѫщu правдою. мѫжьствомь же
и съмысломъ. приде на нь посѣщенїе вышнѧаго. призрѣ на нь всемилостивое ѡко
бл͠гааго б͠а. и въсїа разѫмъ въ срдци его. ако разѫмѣти сѫетѫ идольскыи льсти
възыскати единого б͠а сътворьшааго всю тварь. видимѫю и невидимѫю”143. Как
видим “мужьство” Владимира и его полководческий гений – неотъемлемая
предпосылка для возложения на него Богом миссии крестителя Руси.

Нужно отметить, что обычай многоименности существовал не
только в западно-, но и в восточнохристианских странах. Установлено,
“что имянаречение князя Владимира Святославича не одним, а двумя,
или даже несколькими, христианскими именами следовало перенятой из
Византии традиции царского антропонимикона, и было напрямую свя-
зано с церковно-политическими задачами христианизации Руси”144.

Известно, что Владимир-Василий Мономах унаследовал имен-
ную пару (крестильное и княжеское имена) своего прадеда Владимира
Святославича145. Но Владимир Мономах имел еще и второе христианское
имя – Андрей146, называемое в Никоновской летописи147. Интересно то,
что в роду Всеволода Ярославича три князя, вслед друг за другом, полу-
чили имя Андрей: он сам, его сын Владимир Мономах и сын последнего
Андрей Владимирович Добрый, причем патрональным святым послед-
него был Андрей Стратилат148. Вполне допустимо, что это имя по линии
Всеволода Ярославича было родовым, и сын византийской царевны Вла-
димир Мономах как потомок победоносной Македонской династии уна-
следовал именную триаду своего знаменитого прадеда, породнившегося
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143 Молдован А.М. Указ. соч., с. 92.
144 См.: Никитенко Н., Верещагина Н. Проблема имянаречения князя Владимира в свете
новых исследований // Медієвістика. Зб. наук. статей. Одеса, 2009, вип. 5, с. 23; Вереща-
гина Н.В. Николай Мирликийский.., с. 46–51.
145 Литвина А.Ф., Успенский Ф.Б. Выбор имени у русских князей в Х–XVI вв. Династи-
ческая история сквозь призму антропонимики. М., 2006, с. 497–498.
146 См.: Голубинский Е. История русской церкви: В 2 т. М., 1904, т. 1, ч. 2, с. 428–429; Ве-
рещагина Н.В. Николай Мирликийский.., с. 51.
147 ПСРЛ, т. 9–10: Летописный сборник, именуемый Патриаршею или Никоновской ле-
тописью. СПб, 1862, с. 248, 251.
148 Ср.: Литвина А.Ф., Успенский Ф.Б. Указ. соч., с. 471–472, 497–498.



с ней: Владимир – Василий – Андрей (то есть, “властитель мира”, “царь”
и “мужественный полководец”).

Св. Андрей Стратилат командовал большим отрядом римских
войск, воевавшим против персов в правление Максимиана (285–310) под
общим командованием Антиоха. В житии упоминается, что, несмотря на
численное превосходство персов, св. Андрей Стратилат одержал победу,
убедив своих воинов призвать на помощь Бога. Узнав об этом, Антиох
арестовал военначальника, однако, побоявшись казнить популярного в
среде воинов человека, известил о привежености последнего к христи-
анству императора. В это время св. Андрей вместе со своими воинами
отправился в г. Тарс к епископу Петру, где они приняли крещение. Впо-
следствии римский отряд настиг св. Андрея с его воинами в узком
ущелье, где преследуемые могли легко отразить натиск нападавших. Од-
нако они добровольно отдали себя в руки преследователей и приняли
мученическую смерть. Святой воин-полководец Андрей Стратилат на
Руси пользовался особым почитанием в княжеской среде149.

Еще одно изображение св. Андрея Стратилата находится на
южной стене Михайловского придела, справа от древнего южного входа
в собор, через который входила в храм княжеская чета. Образ святого
уверенно идентифицируется благодаря выполненной во второй четверти
ХII – первой четверти ХІІІ вв. надписи-граффити (рис. 24), хорошо сох-
ранившейся: а⃝гос андреас стратлатіс. Он представлен в паре с велико-
мучеником Иаковом Персянином, образ которого таже “подписан” во
второй четверти ХІ – конце ХІІІ вв. Текст граффити (рис. 25) сохранился
довольно хорошо, он уверенно читается: аковос о персс150. Их фигуры
“поставлены” по обе стороны окна. Примечательно, что по другую сто-
рону южного входа, симметрично Андрею Стратилату (рис. 26) и Иакову
Персянину (рис. 27), изображены фигуры держащих крест Константина
и Елены (рис. 28), надежно идентифицирующиеся по иконографии151.

Св. великомученик Иаков Персянин (Рассеченный), прославляв-
шийся подобно Андрею как воин-мученик, был христианином, происхо-
дил из знатного рода Хузистана (юго-западная провинция Сасанидского
Ирана). Он находился на придворной службе у шаханшаха Йездигерда I
(399–420) в столице Ктесифон. Следующий шаханшах Вахрам V (420–
438) склонил Иакова к вероотступничеству. Его мать и жена, узнав о
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149 Андрей Стратилат // ПЭ, т. 2, с. 388–390 [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/115324.html.
150 Эта надпись была опубликована А. Евдокимовой: Евдокимова А.А. Указ. соч., с. 491.
151 См.: Никитенко Н.Н. К иконографической программе.., с. 102.



случившемся, обратились к нему с письмом, в котором, горько сожалея
о таком поступке, пытались вразумить, сообщая, что откажутся от обще-
ния с ним, если он будет упорствовать в своем заблуждении. Потрясен-
ный полученным письмом, он, благодаря тому, что оувѣривсѧ доброю
сuпрuжницею, раскаялся в содеянном и, вернувшись домой (письмо застало
Иакова за городом, где он пребывал с шаханшахом), стал читать Священ-
ное Писание. Это сообщили Вахраму V, вызвавшему подданного на до-
прос, где Иаков Персянин подтвердил свое возвращение в христианство.
Разгневанный шаханшах велел предать его казни путем последователь-
ного отсечения конечностей с дальнейшим усекновением мечом. Во
время казни Иаков молился, ободряя себя и наставляя в вере присут-
ствующих на казни, пока не был нанесен последний удар. Ночью тело
мученика было забрано христианами и с честью похоронено. По виду
казни великомученик Иаков Персиянин был назван Рассеченным152.
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Рис. 24. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Андрея Стратилата в Михайловском приделе

__________________________________________________________________

152 Иаков Персянин // ПЭ, 2009, т. 20, с. 548–553. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/200345.html.



В росписи Софии меж-
ду образами свв. Андрея Страти-
лата и Иакова Персянина, с одной
стороны, а также свв. Констан-
тина и Елены – с другой, можно
увидеть композиционно-смы-
словую перекличку, содержа-
щую аллюзию на подвиг Вла-
димира – “нового Константина”
и Анны – “новой Елены”. Под-
виг Владимира как полководца
и крестителя сочетается здесь с
подвигом Анны, уверившей его
креститься и вместе с мужем
окрестившей Русь. Гендерный
аспект культа св. Иакова Перся-
нина, который оувѣривсѧ доброю
сuпрuжницею, усматривается и в
том, что, по сообщению Анто-
ния Новгородца, в Константи-
нополе находился женский
монастырь св. Иакова Перся-

нина: “І странь того женескъ монастырь святого Іякова Перьскаго; ту ле-
житї святая Мария дѣвица въ тѣлѣ; i поставляютъ ю на человеки”153.

Не случайно и то, что четыре названных образа находятся у окон,
через которые льется свет в интерьер, что намекает на миссию крестите-
лей Руси, просветившей ее светом евангельского учения.

И другие изображения святых, фигурирующие в восточном ком-
партименте нефа диаконника, содержат в себе аллюзию на образ князя Влади-
мира. На южной плоскости южной лопатки юго-западного подкуполь-
ного крещатого столба написан определенный нами св. пророк Моисей
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Рис. 25. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Иакова Персянина
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153 Кига Паломник: Сказание мест святых во Цареграде Антония, архиепископа Новго-
родского в 1200 г. / Под ред. X.М. Лопарева // ППС, 1899, вып. 51, с. 35. Современный
перевод сочинения, опубликованный А. Лидовым (Антоний Новгородский. Описание свя-
тынь Константинополя / предис. и примеч. А.М. Лидова // Реликвии в Византии и Древ-
ней Руси: Письменные источники / Ред.-сост. А.М. Лидов. М., 2006, с. 190–197) довольно
неточен, встречаются опечатки. В частности, опущено последнее предложение приве-
денного нами выше пассажа. Поэтому в дальнейшем мы будем цитировать более точное
издание Х. Лопарева.



Боговидец (рис. 29), держащий развернутый свиток со своим пророче-
ством, слова которого ныне не читаются154. Он представлен здесь в об-
разе средовека с невысоким лбом, густой шапкой волос со спадающими
на плечи локонами, заходящей на щеки небольшой курчавой бородой и
вислыми усами, в золотистом хитоне и пурпурной милоти. Обращает на
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Рис. 26. Фресковый образ

св. Андрея Стратилата

в Михайловском приделе

Рис. 27. Фресковый образ

св. Иакова Персянина

__________________________________________________________________

154 Никитенко Н. Святая София Киевская.., с. 221, 223. Н. Герасименко, А. Захарова и
В. Сарабьянов атрибутируют его как св. Иоанна Предтечу, хотя, по их мнению, “никаких
реальных данных для точного определения имени святого нет”: Герасименко Н.В., Заха-
рова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 235–236, 241.



себя внимание необычно светлый (сияющий) лик Моисея. Это заставляет
вспомнить, что Моисей был величайшим пророком всех времен, с кото-
рым Бог, по выражению в Библии, “говорил лицом к лицу, как человек
говорит с другом своим”. По причине такой близости Моисея Боговидца
к Богу, его лицо постоянно сияло.

Образ Моисея, представленный на фреске Софии Киевской, на-
ходит иконографическую аналогию с пророком Моисеем, изображенным
в новгородском соборе Рождества Богородицы Антониева монастыря
(1117–1125). В науке отмечено, что стенопись этого новгородского собора
была сориентирована на систему росписи Софии Киевской155. Можно
также назвать схожий образ пророка Моисея в алтарной мозаике VI в.
“Преображение” Синайской базилики, а также на иконе ХІІІ в. монастыря
св. Екатерины на Синае.
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Рис. 28. Фресковые образы свв. Константина и Елены

в Михайловском приделе

__________________________________________________________________

155 Сарабьянов В.Д. Собор Рождества Богородицы Антониева монастыря в Новгороде.
М., 2002, с. 32.



Великий вождь “народа Божьего”,
основатель и законодатель истинной религии
Моисей Боговидец также воспринимался в
Древней Руси в качестве прообраза Влади-
мира. Оценка Владимира как “второго Мои-
сея” – вождя избранного Богом народа –
получила устойчивую традицию в древне-
русской литературе. В житии Владимира чи-
таем: “И тако вси изыдоша от воды, просвѣ-
щени душею и тѣлом, радующеся и славяще
и хваляще Христа Бога, яко спасе их, якоже
древле Израиля от работы рукою Моисѣо-
вою, тако и нынѣ новаго Израиля, руския
люди, рукою Владимировою, равноапостол-
наго самодеръжца”156. В “Слове о житии и
представлении великого князя Дмитрия Ива-
новича” (XIV в.), прославляющем победу
Дмитрия Донского над татарами, говорится:
“Яко преже сего, наипаче же по сих умно-
жися слава имени боголюбиваго великаго
князя Димитрия Ивановича, якоже великаго
князя Владимера; и воскипѣ Земля руская в
лѣта державства его многою благодатию,
якоже обетованная земля Израилю”157.

С именем Владимира связано также
изображение парных святых Кирика (рис.
30) и Иулитты на склонах арки в проходе из
“мужского” в “женский” компартимент при-
дела Иоакима и Анны. Их имена сохраня-
лись на фресках до поновления стенописи
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Рис. 29. Фресковый образ

св. пророка Моисея                       

__________________________________________________________________

156 Житие… царя и великого князя святого и праведного Владимира / Подг. текста и пе-
ревод Н.В. Понырко, ком. В.К. Зиборова, А.В. Сиренова. Т.Г. Фруменковой // БЛДР. СПб.,
2003, т. 12: XVI век. [Элетронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pushkinskijdom.ru/
Default.aspx?tabid=10126; см. также: Голубинский Е. Указ. соч., т. 1, ч. 1, с. 235.
157 О житии и подвигах… великого князя и царя русского Дмитрия Ивановича / Подг.
текста и перевод Н.В. Понырко, ком. В.К. Зиборова, А.В. Сиренова. Т.Г. Фруменковой //
БЛДР. СПб., 2003, т. 12: XVI век. [Элетронный ресурс]. Режим доступа: http://www.push-
kinskijdom.ru/Default.aspx?tabid=10173; см. также: Гудзий Н.К. Хрестоматия по древней
русской литературе. М., 1973, с. 181.



маслом в середине XIX в. и были
повторены при масляной запи-
си158. Святые мученики Кирик и
Иулитта – сын и мать – пострадали
за веру в 305 г.: трехлетнего Ки-
рика на глазах у матери разбили об
пол, а затем мать обезглавили. В
росписи Софии у Кирика – под-
черкнуто округлое большеглазое
лицо и пухлые губы маленького ре-
бенка, у его матери – строгий спо-
койный лик. Память этих святых
праздновалась 15 июля, тогда же,
когда и память Владимира Свято-
славича, поэтому служба св. Вла-
димиру соединялась со службой
этим святым. Вероятно, размеще-
ние образов календарных свя- тых

15 июля, на день памяти коих пришлась кончина Владимира, было свя-
зано с желанием Ярослава, при котором завершили роспись центра
храма, помянуть отца в росписи данного придела. Владимир тогда еще
не был канонизирован, но его имя, вне всякого сомнения, поминалось во
время службы свв. Кирику и Иулитте. Немаловажно и то, что невдалеке
от них представлен святитель Сисиний Кизический, в образе котрого по-
мянут современник Владимира патриарх Сисиний ІІ, автор “Похвалы в
честь мучеников Кирика и Иулитты”.

По одной оси с образом св. Константина, по типу композицион-
ной симметрии, в “женском” компартименте нефа диаконника фигури-
рует образ матери Константина Великого св. царицы Елены (рис. 31), что
опять- таки акцентирует тему равноапостольной миссии княжеской четы,
ибо Анна здесь предстает “новой Еленой”159.

Явно имеет отношение к царственной невесте Владимира – прин-
цессе Анне еще одна святая, представленная в этом же компартименте.
Симметрично св. Елене, на западной плоскости выходящего в центральный
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Рис. 30. Фресковый образ

св. Кирика

__________________________________________________________________

158 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 171–172.
159 Там же, с. 172–173. Именем Елена называет Анну ее современник Титмар Мерзебургс-
кий: Титмар Мерзебургский. Хроника: В 8 книгах / Изд. подготовил. И.В. Дьяконов. М.,
2005, кн. VII, 72.



неф соседнего столба, изображена
святая в позе оранты (рис. 33), на ней
богатые одежды порфирового цвета. В
известном альбоме Ф. Солнцева она
атрибутирована как “св. Пелагия”160.
С этой атрибуцией можно вполне со-
гласиться, поскольку это изображение
действительно находит аналогию с
образом св. Пелагии на миниатюре
Менология Василия ІІ (ок. 985)161.

Св. Пелагия (память 4 мая и 7
октября) происходила из семьи богатых
язычников Тарса в Киликии (область
в юго-восточной Азии). Поскольку де-
вушка отличалась необыкновенной
красотой и была хорошо образована,
император Диоклетиан (284–305)
решил сделать ее женой своего усы-
новленного наследника. Однако де-
вушка уверовала во Христа, приняла
крещение, поменяв тленную порфиру
на порфиру нетленную Вечного Царя;
она также обратила в веру и слуг
своих, избавив их от телесной и духов-
ной слепоты162. После отказа девушки
выходить замуж, она была приведена
родителями к Диоклетиану. Импера-
тор, увидев ее красоту, решил сделать
ее своей женой163. Однако Пелагия откзала Диоклетиану и открыто ис-
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Рис. 32. Фресковый образ

св. Елены

__________________________________________________________________

160 Древности Российского государства.., вып. 1, 2, 3, рис. 13. См. также: Никитенко Н.
Святая София Киевская.., с. 227.
161 См.: Успенские М. и В.И. Лицевой месяцеслов греческого императора Василия ІІ.
Месяц октябрь. СПб., 1903, с. 8.
162 Вспомним исцеление Владимира от слепоты благодаря Анне в Корсуни.
163 Сватовство к прекрасной Пелагии Диоклетиана, выступающего в Георгиевском фрес-
ковом цикле Софии Киевской символом языческого царя и прообразом Владимира-языч-
ника, позволяет вспомнить сватовство Владимира к “Анне Прекрасной”, как называется
царевна Анна в эпических сказаниях о женитьбе Владимира. См.: Соколов Б. Эпические ска-
зания о женитьбе князя Владимира // Ученые записки Саратовского университета. Саратов,
1923, т. 1, вып. 3: Словесно-историческое отделение педагогического факультета, с. 71–79.



поведала христианство, за что была казнена: ее сожгли в раскаленном
медном воле. В Константинополе, куда перенесли ее мощи, в честь свя-
той был храм, где происходили бесчисленные чудеса164.
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Рис. 33. Фресковый образ

св. Пелагеи

Рис. 34. Фресковый образ

св. Анастасии

Узорешительницы

__________________________________________________________________

164 Страдание святой мученицы девы Пелагии // Жития святых Дмитрия Ростовского –
Четьи Минеи [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.idrp.ru/zhitiya-svyatih-
lib462; Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 161–162.



Напротив св. царицы Елены – особо почитавшаяся в Византии и
на Руси великомученица Анастасия Узорешительница (память 22 де-
кабря), которая была знатной римлянкой (рис. 34). Образ уверено опре-
деляется благодаря сохранившейся надписи-граффити (рис. 35) второй
четверти ХІ – конца ХІІ вв.: анастаса165. Анастасия происходила из знатной

семьи, после смерти матери-христианки стала женой язычника Публия,
однако и в замужестве хранила девство, ссылаясь на неизлечимую болезнь.
В тайне от мужа в темнице посещала узников-христиан. После смерти мужа-
язычника, притеснявшего ее, отправилась в странствия, где посещала
темницы и помогала христианам, употребляя на это все свое имущество.
В христианской традиции благодаря этому стала известна как Анастасия
Узорешительница за то, что облегчала, или “разрешала”, страдания узни-
ков-христиан. Время и место мученичества св. Анастасии в различных вер-
сиях ее жития различны; впрочем, их относят ко времени Диоклетина166.

Анастасия Узорешительница также может ассоциироваться с кня-
гиней Анной на основании косвенных данных княжеского антропоними-
кона: можно думать, что обе дочери Ярослава – Анна и Анастасия –
унаследовали имена порфирородной жены своего деда Владимира,
Анны, мать которой звали Анастасией (царское имя – Феофано). Имя
Анастасия означает “воскресение”, что вполне очевидно ассоциируется
с Анной как крестительницей Руси, тем более что как византийка (ромейка)
она считалась римлянкой. То есть, в стенописи южных “княжеских”
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Рис. 35. Подпись-граффити к фреске                                                

с образом св. Анастасии Узорешительницы

__________________________________________________________________

165 Герасименко Н.В., Захарова А.В. и Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009,
с. 217. Ранее это граффити было неправильно прочитано С. Высоцким как “Анна святая”:
Высоцкий С.А. Древнерусские надписи.., с 134. Ориентируясь на это чтение, мы оши-
бочно персонифицировали образ как изображение мученицы Анны: Никитенко Н.Н. Русь
и Византия.., 1999, с. 173. Но в целом, это определение, как и в случае с неверно тракто-
ванным ранее образом св. Андрея Стратилата, никак не опровергает прослеженную нами
“провладимирову” концепцию росписи.
166 Анастасия Узорешительница // ПЭ, 2008, т. 2, с. 259–261. [Электронный ресурс].
Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/114938.html.



компартиментов (мини-храмов) Владимир и
Анна – христианизаторы Руси прославляются
как “новые Константин и Елена” – христиа-
низаторы Византии. Изображение же Анаста-
сии напротив Елены мыслится нами как аллю-
зия на Воскресение и несет в себе ключевую
идею “крещение – воскресение”167.

В этом смысле роспись нефа диакон-
ника тесно коррелирует со стержневой идеей
центрального ядра храма. Не зря образ св. Анас-
тасии Узорешительницы встречается и на за-
падной плоскости южной лопатки северо-за-
падного подкупольного столба (рис. 36),  напро-
тив центральной части княжеского портрета.
Здесь представлены в три регистра, одна над
другой, три святые. Нижняя фигура муче-
ницы аналогична по иконографии велико-
мученице Анастасии Узорешительнице в
приделе Иоакима и Анны: тот же округлый
юный лик с мелкими правильными чертами,
то же облачение – пурпурный мафорий и золо-
тистый хитон. Причем изображение св. Ана-
стасии в центральном нефе помещено как раз
напротив того места, где в древности во время
торжественных церемоний стояла княгиня,
что зафиксировано на княжеском портрете,
повторяющем порядок размещения здесь
семьи князя, то есть, великомученица Анаста-
сия написана визави как самой княгине, так и
ее портрету168.

Греческое именование св. Анастасии
Узорешительницы “Фармаколитрия” перево-
дится как “исцеляющая от ядов или болезней”,
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167 В Типиконе Великой церкви Х в. ей посвящен тропарь по 50-м псалме “Τῆς νικηφόρου
̓Αναστάσεως” побѣдоносноагоѡ воскресенїѧ. См.: Анастасия Узорешительница.., с.  259–261.
168 Ранее в связи с ошибочным определением образа Анастасии Узорешительницы в при-
деле свв. Иоакима и Анны как мученицы Анны, мы, отталкиваясь от иконографического
сходства, соответсвенно определяли и рассматриваемый образ в центральном нефе. См.:
Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 174.

Рис. 36. Фресковый образ

св. Анастасии

Узорешительницы

в центральном нефе



поскольку она считалась безмездной цели-
тельницей, и не случайно на   ее изображении
оставлено граффити второй четверти ХІІ в.:
✠ ѧнагр с(вѧ)т() въ о ѧко моного грѣха169. Как
известно, безмездные целители назывались
анаргирами, то есть, бессребрениками, поэтому
понятно такое обращение к ним на образе
св. Анастасии Фармаколитрии.

В Византии Русь ассоциировалась со
Скифией, в которой согласно преданию про-
поведовал апостол от 12-ти Филипп, где обра-
тил многие тысячи язычников ко Христу170.
Именно с этим апостолом связан образ святой
мученицы Ермионии (рис. 37), изображенной
в северо-западном углу компартимента с об-
разом св. Елены. Причем фреска с изображе-
нием св. Ермионии, находящаяся слева от
входа в придел Иоакима и Анны, словно “от-
крывает” галерею святых нефа диаконника,
“вводит” в этот неф прихожанина.

Святая убрана в пурпурный мафорий
и голубой хитон, в правой руке она держит
крест, левая в молитвенном жесте обращена
раскрытой ладонью к зрителю. До нашего
времени древняя штукатурка сохранилась ча-
стично, места утрат закрыты масляной живо-
писью ХІХ в. В верхней части фрески
реставраторами оставлен фрагмент дипинти
ХІХ в.: над правым плечом святой прослежи-
ваются буквы η и α, то есть, сокращение слова
η α[γηα], над левым заметны остатки надписи
ανασ – начало слова ανασ[τασηα]. В соответ-
ствии с этой поздней информацией, фресковый образ мученицы иссле-
дователи атрибутировали, по их мнению, с наибольшей вероятностью,
как изображение св. Анастасии Римлянки171. Однако такой атрибуции
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169 Корнієнко В.В. Корпус графіті Софії Київської.., ч. ІІІ.., с. 36.
170 См.: Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 469.
171 См.: Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., с. 219.

Рис. 37. Фресковый образ

св. Иермионы



противоречат данные граффити конца
ХІ – конца ХІІ в. (рис. 38). Текст этой
надписи сильно пострадал, но благодаря
сохранившимся составляющим он ре-
конструируется достаточно уверенно:
сты[а] [е]ръ[мона].

Принимая во внимание указан-
ные данные, которым не противоречит
иконография образа, фигуру святой сле-
дует атрибутировать как казненную в
117 г. при императоре Адриане (117–
138) св. мученицу Ермионию, дочь
св. апостола Филиппа. Святая прослави-
лась даром исцелений как при жизни,
так и после смерти, ибо от ее мощей, на-
ходившихся в Эфесе, истекало целебное
миро172. Эта святая была хорошо из-
вестна на Руси, ведь день памяти св. Ер-
мионии, прходящийся на 4 сентября,
значится уже в месяцеслове Остроми-
рова Евангелия173.

В юго-западном углу, на запад-
ной стене основного объема храма, на-
писаны три женских образа: в центре,

под окном, размещена полуфигура в прямоугольной раме, фланкируемая
медальонными изображениями святых жен. Верхняя часть центральной
полуфигуры святой срезана окном, растесанным книзу на рубеже XVII –
XVIII вв. На этой фреске обнаружено граффити (рис. 39) середины ХІІ в.,
частично повережденное, но все же уверенно поддающееся реконструк-
ции: свѧ[таѧ] вас[лса].

Следовательно, здесь, под окном, изображена св. Василисса, то
есть, “царица”, и скорее всего, это римская мученица Василисса, память
которой празднуется 15 апреля вместе со св. Анастасией. Значит, одна из
мучениц, изображенная в медальоне между фигурой великомученицы
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Рис. 38. Подпись-граффити 

к фреске

с образом св. Иермионы

__________________________________________________________________

172 Жития святых, на русском языке изложенные по руководству четьих-миней св. Дмит-
рия Ростовского. К., 1998, кн. 1 (сентябрь), с. 113–115; Ермиония // ПЭ, 2009, т. 18, с. 631–
632 [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/190165.html.
173 Остромирово евангелие 1056–1057 года по изданию А.Х. Востокова. М., 2007, с. 214об.



Анастасии Узорешительницы (на столбе)
и полуфигурой мученицы Василиссы (в
прямоугольной рамке под окном), является
парной Василиссе мученицей Анастасией
(рис. 40). Василисса и Анастасия были об-
ращены в христианство апостолами Пет-
ром и Павлом, пострадали при императоре
Нероне (54–68). Девушки посвятили себя
служению Господу, погребали тела постра-
давших за Христа мучеников. По доносу
были схвачены и заключены в темницу,
претерпели побои, прижигание огнем и
другие пытки. Однако Василисса и Ана-
стасия остались тверды в христианской
вере и были обезглавлены. Их мощи хра-
нятся в Риме в церкви Божией Матери
Умиротворительницы174.

Справа от св. Василисы изобра-
жена в медальоне мученица Анна, имя кото-
рой читается в остатках надписи-дипинти
на этой фреске: Исследователи-искусство-
веды неправильно прочитали эту надпись
как νηνα и соотнесли данное изображение
со св. Ниной, просветительницей Грузии. Столь же ошибочно, на сей раз
в результате неправильного прочтения граффити на фресках, они трак-
туют ростовые образы мучениц на смежной южной стене как изображе-
ния армянских святых Гаяне и Рипсиме175. В результате они делают
вывод о том, что якобы изображенные в угловой части этого компарти-
мента святые “по своему происхождению или почитанию были связаны
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Рис. 39. Подпись-граффити

к фреске с образом

св. Василисы

__________________________________________________________________

174 Василисса и Анастасия // ПЭ, 2009, т. 7, с. 225. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/149803.html.
175 Надпись, прочитанная Н. Герасименко, А. Захаровой и В. Сарабьяновым как “гаван[е]”
(Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 211)
на самом деле является недописанной памятной надписью “гаврило гре{шънъ}”; надпись
“рѱм[е]” (Там же, с. 211) представляет собой крестообразную монограмму, в центре ко-
торой находится изображение четырехконечного креста, слева буква Р, справа Х, вверху
Ж, внизу М. Над верхней буквой прочерчено дуговое титло, увенчанное еще одним изоб-
ражением креста. Как видим, предложенные исследователями прочтения являются со-
вершенно неправдоподобными. Результатом этого стало ошибочное определение
“мини-программы” почитания святых кавказского региона.



с кавказским регионом”176. Однако, как полагаем, в подборе святых при-
сутствует иная семантическая связь, которая может быть проилюстриро-
вана в интерпретации рассматриваемой фресковой композиции на
западной стене.

На самом деле остатки дипинти позволяют довольно четко про-
следить, что в центре стояли буквы нн, сохранившие как мачты, так и
фрагменты перекладины. Косая черта верхней буквы, принятая Н. Гера-
сименко, А. Захаровой и В. Сарабьяновым за диагональ н, на самом деле
является спинкой а, так как никаких следов от “правой мачты” нет (а шту-
катурка здесь сохранилась хорошо), а слева видны остатки петли буквы
а. Четвертая буква также без труда по фрагментам идентифицируется как
а. Поэтому надпись следует читать как αννα (а не νηνα).

Имя Анна носили несколько святых жен, но лишь одна из них,
как и святые девы Василисса и Анастасия, была римлянкой. Это мученица
Анна (Агния) Римская (рис. 40), дева, дочь знатных родителей-христиан.
Ее память празднуется 21 января. Анна называется Агною не только в

80

Никитенко Н., Корниенко В. Собор святых Софии Киевской___________________________________________________________________

Рис. 40. Западная стена Михайловского придела

с фресковыми образами (слева-направо):

св. Анны (Агнии) Римской, св. Василиссы и св. Анастасии.

__________________________________________________________________

176 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 211,
215–216.



греческих памятниках, например, в Месяцеслове Василия ІІ, но и в сла-
вянских. Ее имя Агна означает “непорочная”, “чистая”, и она является
покровительницей молодых девушек. В Месяцеслове Василия говорится,
что она многих блудниц обратила ко Христу. Воскресила в глазах мучи-
теля умершего, но сожжена, как волшебница177.

В связи с фресковой композицией “свв. Василисса, Анна и Ана-
стасия” возникает ассоциация с княгиней Анной, поскольку она, как и
эти мученицы, считалась римлянкой (ромейкой), как называли себя ви-
зантийцы, и имела знатное происхождение. К тому же, имена святых дев
образуют семантическую логему: “царица Анна – Воскресение”, и эта
логема явно перекликается с семантикой вышеописанной компози-
ционно-смысловой симметрии “Елена – Анастасия”. 

На южной стене юго-восточного компартимента, в нижнем реги-
стре, сохранились три полуфигуры: в центре – мученика в прямоугольной
раме, фланкируемая медальонными изображениями мученика-старца
(слева) и юного диакона (справа). Н. Герасименко, А. Захарова и В. Са-
рабьянов убедительно атрибутировали их как трех эдесских мучеников
Гурия, Самона и Авива (рис. 41), поминающихся 15 ноября и часто изоб-
ражающихся вместе; исследователи привели многочисленные примеры
подобного изображения их в памятниках ХІ в.178

Это наиболее известные сирийские святые, сведения о которых
сохранила восточнохристианская традиция. Гурий и Самон пострадали,
вероятнее всего, во время гонений императора Диоклетиана, Авив – во
время гонений императора Лициния. Однако, поскольку последний был
похоронен в гробнице пострадавших ранее него Гурия и Самона, впо-
следствии литературная традиция и церковное почитание объединили троих
мучеников, пострадавших в разное время. Святые считались покровите-
лямы г. Эдессы, где в 345 г. был выстроен посвященный им храм179.

Довольно интересно в связи с росписью Софии Киевской взгля-
нуть на популярное в средневековье чудо святых мучеников, воскресив-
ших Евфимию, дочь благочестивой вдовы Софии, жительницы Эдессы.
В чуде россказывается, как во время угрозы Эдессе со строны гуннов в
город был направлен большой отряд воинов, большую часть которого
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177 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 33, 255; Агния // ПЭ,
2008, т. 1, с. 259–260. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/
text/63334.html.
178 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 240.
179 Гурий, Самон(а), Авив // ПЭ, 2009, т. 13, с. 485–488. [Электронный ресурс]. Режим
доступа: http://www.pravenc.ru/text/168390.html.



составляли наемники-готы. Один из них остановился в доме вдовы
Софии, где ему приглянулась ее дочь Евфимия. Гот стал требовать отдать
девушку ему в жены, хотя уже был женат у себя на родине. Но он обманул
Софию, сказав, что у него нет жены, и та согласилась. После ухода гуннов
воин с беременной женой вернулся на родину, однако перед этим София
привела супругов в церковь свв. Гурия, Самона и Авива и заставила гота
поклясться в верности и любви к Евфимии. Однако на родине гот привел
ее в дом, где его уже ждали жена и дети, а Евфимии отводилась роль слу-
жанки. Когда у нее родился сын, мучимая ревностью жена гота отравила
младенца, Евфимия же обмакнула яд с уст последнего на кусок шерсти
и намочила лоскут в кубке, из которого должна была пить отравитель-
ница. Та, естественно, умерла. Родственники обвинили во всем Евфимию
и приговорили к погребению заживо вместе с госпожой. Однако Евфимия
молилась свв. Гурию, Самону и Авиву, которые вскоре явлились ей в об-
разе трех всадников и перенесли в свою церковь в Эдессе, где ее нашел
священник, передав затем в руки матери. Через некоторое время, в связи
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Рис. 41. Южная стена второго с запада компартимента

Михайловского придела

с фресковыми образами (слева-направо):

св. Гурия, св. Самона и св. Авива.



с повторной угорозой нападения гуннов, в город прибыл большой отряд,
где находился тот самый гот. Он пришел в дом Софии, рассказав, что ее
дочь здорова, родила мальчика, и они живут счастливо. Тогда мать вывела к
нему живую Евфимию, и готу пришлось во всем сознаться. Его признание
было записано и передано властям. В скором времени гот был казнен180.

Благодаря этому чуду, сирийские мученики стали считаться по-
кровителями семьи и брака, к ним обращаются также за помощью в се-
мейных неурядицах. Понятно, что вышеописанное чудо имело прямое и
непосредственное отношение к утверждению в княжеско-дружинной
среде, основную часть которой на время крещения Руси составляли вы-
ходцы из северных земель. Кроме того, не следует забывать, что и сам
Владимир на момент сватанья к царевне Анне, подобно готу, уже имел
жену и детей. Переход от языческой полигамии к христианской монога-
мии был непростым и требовал ежедневного церковного освящения, что,
видимо, и нашло отражение в стенописи. Вполне вероятно, что Анна при-
везла на Русь частицы мощей этих святых, поскольку Антоний Новгоро-
дец упоминает о церкви свв. Гурия, Самона и Авива в Константинополе,
где находятся и мощи этих святых: “А у Плакоты же церковь святыхъ
мученикъ Гурия і Самона і Авива; ту же и мощи ихъ”181.

В верхнем регистре южной стены, над изображениями свв. Гурия,
Самона и Авива, размещены еще две полуфигуры мучеников в прямо-
угольных рамках, одна из которых сохранила древнюю надпись-дипинти
ταραχο[ς], а возле второй стоит надпись ХІХ в. προβος. Н. Герасименко,
А., Захарова и В. Сарабьянов, как полагаем, убедительно атрибутировали
этих святых как Прова и Тараха, пострадавших вместе со св. Андроником
при Диоклетиане и поминаемых в один день182.

Все они принадлежали к знати, причем св. Тарах был римским
воином, происходившим из римского воинского рода в исаврийском го-
роде Клавдиополе (Киликия). Первое истязание мучеников было в Тарсе,
второе в Мопсуестии, третье в Аназарве, где они и были погребены. Из
мученических актов Никиты Готского (память 15 сентября) явствует, что
епископ Авксентий – участник Четвертого Халкидонского Вселенского
собора (451 г.) “выстроил в Мопсуестии своей кафедре церковь сим муче-
никам и получил из Аназавра часть их мощей, послав в Аназавр часть
мощей мученика Никиты”183. Опять-таки прослеживается связь культа
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180 См.: Гурий, Самон(а), Авив.., с. 485–488.
181 Книга Паломник.., с. 31.
182 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 242.
183 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 422.



этих мучеников с княжеско-дружин-
ным кругом общества, почитавшим
как своего патрона и римского воина-
мученика Тараха с его сподвижни-
ками, и воина-великомученика Никиту
Готского.

С темой крещения Руси свя-
заны также посвящение и стенопись
северных алтарей и их нефов: жерт-
венник посвящен “князю апостолов”
Петру – наместнику Церкви Земной и
первокрестителю язычников, север-
ный боковой алтарь – великомученику
Георгию, “царей поборнику”. Что ка-
сается жертвенника – он был местом
иереев, ибо здесь отправлялась на-
чальная часть литургии, проскомидия;
именно поэтому “Ерминия” предпи-
сывает изображать в жертвеннике
Христа-иерея184. Функциональную
роль жертвенника в Софии Киевской
отмечает образ Иоанна Крестителя –
покровителя святителей, написан-
ный у входа в этот алтарь на запад-
ной плоскости восточного столба
тройной аркады (рис. 42)185.

Напротив него, на восточной
плоскости западного столба этой
аркады, размещена фигура отшельника, атрибутированная нами как
образ св. Онуфрия Великого (рис. 43)186. Поскольку св. Иоанн Предтеча
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Рис. 42. Фресковый образ

св. Иоанна Предтечи
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184 Ерминия или наставление в живописном искусстве, написанное неизвестно кем вскоре
после 1566 года (Первая Иерусалимская рукопись 17-го века // Труды КДА, 1867, т. 3, с. 178.
185 Детальнее см.: Нікітенко Н. Фрескові іконні образи.., с. 212–213. Согласно Ефрему
Сирину, именно через Иоанново крещение Иисус получил его священство: “Царское до-
стоинство дома Давидова получил (еще) чрез рождение, так как рожден был из дома Да-
видова, священство же дома Левина (принял) чрез второе рождение в крещении сына
Ааронова”: Ефрем Сирин, прп. Толкование на четвероевангелие, гл. 4. [Электронный ре-
сурс]. См. также: Иоанн Предтеча // ПЭ, 2011, т. 24, с. 528–577. [Электронный ресурс].
Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/471450.html.
186 Никитенко Н.Н. Образ св. анахорета Онуфрия Великого.., с. 276–284.



прославляется как “постников и пу-
стынников наставник”, изображен-
ный напротив него св. Онуфрий выс-
тупает его учеником и последовате-
лем. Размещение св. Онуфрия вместе
с “апостолом покаяния” Иоанном
Предтечей, имело и литургический
смысл, ибо покаянный 50-й псалом
читался перед каждым входом иерея
в жертвенник как перед незримым
Судией и Исповедником.

Главное место в стенописи
жертвенника уделено сценам, расска-
зывающим о деятельности апостола
Петра в доме римского сотника Кор-
нилия – это проповедь равенства
язычников и иудеев, первое креще-
ние Петром язычников. Сотник Кор-
нилий стал первым язычником,
принявшим крещение. В Ипатьев-
ской летописи под 1015 г. читается
большой панегирик умершему Вла-
димиру Крестителю, деятельность
которого сравнивается с христиан-
ским подвигом Корнилия187. Есть все
основания полагать, что в стенописи
Софии с деянием апостола Петра по
обращению язычников в доме Кор-

нилия сопоставляется деятельность “нового Петра” – митрополита Киев-
ского в “доме” (державе) князя Владимира – “нового Корнилия”188.

Но сотник Корнилий в то же время может служить прообразом
самого митрополита, поскольку прославляется в лике священномучени-
ков. Согласно церковному преданию, после своего крещения Корнилий
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187 ПСРЛ, т. 2.., стлб. 117.
188 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 150–151.
189 См.: Жития святых.., 1998, кн.1 (сентябрь), с. 279–283; Димитрий, Еванфия, Димит-
риан // ПЭ, 2009, т. 15, с. 114 [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/
text/178201.html.

Рис. 43. Фресковый образ

св. Онуфрия



оставил мир и пошел на проповедь Евангелия вместе с апостолом Пет-
ром, который поставил его епископом. Когда апостол Петр со своими по-
мощниками святыми Тимофеем и Корнилием находился в городе Эфесе,
ему стало известно об особенно сильном идолопоклонстве в городе Скеп-
сии, где князем был Димитрий. Был брошен жребий, кому туда идти, вы-
павший на святого Корнилия. Здесь Корнилий разрушил языческий храм,
после чего по приказу Димитрия претерпел мучения и благодаря чудес-
ному спасению из-под обломков храма жены и сына Димитрия обратил
его и жителей города в христианство; обратилась и семья Димитрия –
жена Еванфия и сын Димитриан, пострадавшие вместе с ним за Христа
от рук язычников189.

Отнюдь не случайно в арке второго яруса, соединяющей главный
алтарь с жертвенником, находятся изображения св. Корнилия и семьи об-
ращенного им князя – жены Еванфии и сына Димитриана190. В связи с
размещением этих образов над северным алтарем – жертвенником, кото-
рый фланкирует справа главный алтарь, можно вспомнить еще один эпи-
зод жития священномученика Корнилия. В его честь в городе Скепсия
был построен храм, во время освящения которого чудесно обретенные
мощи Корнилия, носимые невидимыми руками, заняли место на правой
стороне храма близ алтаря191.

Знаменательно и посвящение жертвенника апостолу Петру, быв-
шему учителем св. Климента – четвертого Папы Римского, чьи мощи,
принесенные Владимиром из Корсуня в Киев, были положены в Деся-
тинной церкви, где всенародно почитались как величайшая святыня Руси.
Недаром образ св. Климента Римского фигурирует в мозаическом “Свя-
тительском чине” главного алтаря Софии. Свв. Кирилл и Мефодий в
“Слове на перенесение мощей Климента Римского” (IX в.) утверждают,
что св. Климент “сподобился принять учение с апостолами Петром и
Павлом”192, то есть, он равен первоверховным апостолам.

В Акафисте святому священномученику Клименту читаем: “Ра-
дуйся, преемниче апостольского престола, радуйся, новый Петре, сияй
апостольскими даровании”. Согласно “Слову на обновление Десятинной
церкви”, составленному в первой половине XI в., св. Клименту “Так и
этого церковного солнца, своего угодника, нашего же заступника,
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190 Корнієнко В.В. Графіті в арках.., с. 390–392.
191 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 370.
192 Кирилл и Мефодий. Слово на перенесение мощей Климента Римского // Родник зла-
тоструйный: памятники болгарской литературы ІХ–ХVПІ веков. М., 1990, с. 315.



святого, если сказать достойно, священномученика Климента из Рима
подлинно в Херсон, из Херсона в рану Русскую страну сотворил прише-
ствие Христос Бог наш [...] а там, где были жертвенники бесам, тут свя-
тые Церкви славят Отца и Сына и Святого Духа, которые с пришествием
святого Климента сотворились и утвердились”193. Таким образом, рус-

87

Глава 3. Атрибуции персонажей собора святых Софии Киевской___________________________________________________________________

Рис. 44. Фресковый образ

св. апостола Павла

Рис. 45. Фресковый образ

св. апостола Петра

__________________________________________________________________

193 Слово на обновление Десятинной церкви / пред. и подг. текста С.В. Перевезенцев;
пер. с древнерус. яз. Ю.А. Бегунова. [Электронный ресурс]. Режим досупа: http://www.por-
tal-slovo.ru/history/35613.php.



ская миссия св. Климента равнозначна апостольскому деянию св. Петра,
олицетворяющего в стенописи киевского первоиерарха.

Полагаем, что и подбор святых нефа жертвенника акцентирует
тему создания Русской Церкви и ее апостольского характера: из 12 фигур
восточного (“мужского”) компартимента – 5 апостолов, 3 святителя, 2
мученика, 1 пророк и 1 ветхозаветный первосвященник. Первыми в дан-
ном ряду фигурируют верховные апостолы Петр и Павел (рис. 44–45),
которые изображены с легким поворотом головы в сторону жертвенника,
навстречу входящему, как бы приглашя его пройти в неф. В монумен-
тальной живописи их парный образ традиционно являет собою Святую
Соборную Церковь194.

Можно вспомнить, что “князь апостолов” Петр почитался на-
местником Бога на земле, поэтому Римская и Иерусалимская общины со-
перничали за право считать его своим основателем, как бы исключая
остальные христианские Церкви из права на первенство. Но Русская Цер-
ковь, судя по росписи Софии, апеллировала к проповеди Петра о равен-
стве всех перед Богом, что утверждает и митрополит Иларион. Более
того, “ново оученїе”, по словам Илариона, требует “новы мѣхы”, то есть,
“новы азыкы” (народы), поскольку не наливают, дабы не пролить, “вина
новааго оученїа блгодтьна в мѣхы ветхы”195.

Предстателями юной Русской Церкви выступают первоверхов-
ные апостолы Петр и Павел. Они изображены напротив друг друга, как
сподвижники: Петр благословляет паству, Павел указывает на Евангелие.
У Павла подчеркнут высокий лоб мыслителя, весь он дышит мудрым по-
коем, убеждением в правоте своего дела. Лик Петра, обрамленный кур-
чавыми седыми волосами и маленькой бородкой, отмечен внутренней
эмоциональностью и самоуглублением. Примечателен необычный жест
правой руки Петра, энергично отведенной в сторону в именословном бла-
гословении, в результате чего рука оттягивает гиматий и образует пазуху.
Исследователи считают, что такой жест характерен, прежде всего, для
изображений Вседержителя, ибо “раскрывает идею спасения народа из-
бранного, нового Израиля, обретающего спасение в лоне Отца Небес-
ного”196. Такая символика жеста, по всей вероятности, присуща и образу
апостола Петра как основателю Церкви Земной, которая и есть спаси-
тельное лоно Отца Небесного.
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194 См.: Апостолы // ПЭ, 2009, т. 3, с. 103–112. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/75732.html.
195 Молдован А.М. Указ. соч., с. 88.
196 См.: Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009,
с. 228, 233.



В Послании Павла к гала-
там рассказывается о том, что по
заключению между апостолами
соглашения Петру (а также Иакову
и Иоанну) было поручено пропове-
довать среди иудеев, в то время как
Павлу (и Варнаве) – среди языч-
ников. Но Петр не чурался язычни-
ков, за что подвергся нареканию
со стороны Павла, ибо “ел вместе
с язычниками” (Гал. 2: 9–12). Апо-
столы Петр и Павел создали много
общин из иудеев и язычников, по-
этому их почитают как основате-
лей Церкви.

Их изображение в Киев-
ской Софии заставляет вспомнить
древнее предание, согласно кото-
рому Владимир Святославич при-
вез из Корсуня икону свв. Петра и
Павла, принесенную позже в дар
Новгородской Софии. Это самое
раннее из известных русских про-
изведений станковой живописи
обнаруживает поразительное ико-
нографическое сходство с парным
образом Петра и Павла в Софии
Киевской197.

Центральное место в вос-
точном компартименте уделено
импозантной фигуре первосвященника Аарона (рис. 46), находящейся в
зеркальной симметрии к образу св. Константина Великого в противопо-
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Рис. 46. Фресковый образ

св. Аарона
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194 См.: Апостолы // ПЭ, 2009, т. 3, с. 103–112. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/75732.html.
195 Молдован А.М. Указ. соч., с. 88.
196 См.: Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009,
с. 228, 233.
197 Мнева Н.Е., Филатов В.В. Икона Петра и Павла новгородского Софийского собора //
Из истории русского и западного искусства. М., 1960, с. 81–102.



ложной южной половине со-
бора198. Аарон – глава ветхозавет-
ной иерархии при вожде “народа
Божьего” Моисее, его брат и
сподвижник; образ Аарона – это
собирательный образ священства.

Напротив Аарона напи-
сан похожий на Христа апостол
со спадающими на плечи длин-
ными волнистыми волосами, ко-
торый правой рукой именословно
благословляет, а левой держит сви-
ток Учения (рис. 47). Он не похож
ни на одного из часто встречаемых
в живописи апостолов. Н. Гераси-
менко, А. Захарова и В. Сарабьянов
определили его как неизвестного
пророка199. Но такая атрибуция
вступает в противоречие с иконо-
графией персонажа: свернутый
свиток и именословное благо-
словление могут отличать лишь
новозаветного персонажа, прежде
всего – апостола, причем такой
жест означает, что изображенный
здесь апостол ко всему еще и ар-
хиерей. Это, по нашему мнению,
апостол Иуда, брат Господень по
плоти (память 19 июня), которому
принадлежит соборное послание

к малоазийским Церквям200. Сведения об этом апостоле крайне малочис-
ленны. Хотя образ апостола Иуды не имеет в живописи узнаваемых ико-
нографических черт, отметим, что этот очень похожий на Христа апостол
со свернутым свитком и длинными вьющимися волосами, в голубой
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198 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 176.
199 См.: Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009,
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Рис. 47. Фресковый образ

св. апостола Иуды



тунике и пурпурном плаще, находит аналогию с апостолом Иудой на ви-
зантийской миниатюре XIII в. из Апостола, хранящегося в Публичной биб-
лиотеке Санкт-Петербурга201. Близко к софийскому изображение св. Иуды
на миниатюре армянской Библии XIV в. из собрания Матенадарана202.

Помещение в приделе жертвенника фигуры апостола Иуды, брата
Господня по плоти, вполне оправданно, поскольку этот образ акценти-
рует истинность Воплощения и евхаристической Жертвы Христа, при-
несшего свою земную плоть в жертву ради Спасения людей.

“Апостольские постановления” называют Иуду, брата Господня,
третьим епископом Иерусалима. Предание о том, что Иуда возглавлял
христианскую общину Иерусалима, отразилось и в апокрифических
“Деяниях апостола Павла” (II в.)203. Становится понятным, почему апостол
Иуда, брат Господень – епископ Иерусалима, изображен напротив пер-
восвященника Аарона. В послании ап. Павла к Евреям подчеркивается
преходящее значение священства Аарона, “ибо с ним сопряжен закон”
(Евр. 7:11). Его сменяет “Христос, Первосвященник будущих благ” (Евр.
9:11), “Который восстанет по чину Мелхиседека” (Евр. 7: 11–17), то есть,
станет священником навсегда. От Христа как Первосвященника власть
священства в даре Пятидесятницы получили апостолы, а от них дар свя-
щенства через возложение рук восприняли первые служители Церкви.
То есть, власть священства передается от Христа лишь через апостоль-
ское преемство, что, видимо, акцентируется в росписи.

Известия о жизни и проповеди св. апостола Иуды противоречивы.
Церковное придание связывает с именем Иуды проповедь в Иудее, Гали-
лее, Самарии и Идумее, затем – в Аравии, Сирии и Местопотамии; в
Эдессе, как гласит предание, он завершил то, что не успел закончить
св. апослол Фаддей204. В Месяцеслове Василия ІІ отмечается, что апостол
Иуда излечил эдесского царя Авгаря, а после в городе Арате на кресте
был пронзен стрелами205. Согласно преданию, именно по заказу Авгаря
был изготовлен Спас Нерукотоворный – изображение Христа на убрусе
(плате), с большим почетом перенесенное в Константинополь в 944 г. при
Константине VII, деде княгини Анны206.
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Поскольку образы Аарона и Иуды зеркально симметричны фигурам
Константина и Андрея Стратилата, логично думать, что так же, как Констан-
тин и Андрей прообразуют князя Владимира, Аарон и апостол Иуда – мит-
рополита Киевского. Это тем более вероятно, что Аарон возглавил ветхо-
заветную иерархию при Моисее – прообразе Владимира. Так же, как
Аарон был братом и сподвижником Моисея, апостол Иуда – братом и
сподвижником Христа, так и Киевский митрополит был “братом” и спод-
вижником князя Владимира, то есть, равным ему по социальному статусу
и христианскому подвигу. В стенописи звучат заимствованные из Визан-
тии и актуальные для новообращенной Руси идеи равноапостольности,
диархии и симфонии священства и царства, светской и духовной власти. 

В восточном компартименте нефа жертвенника, на западной
плоскости северной лопатки второго от алтаря южного столба, изображен
св. Лазарь Четверодневный, епископ Китийский на острове Кипре (рис.
48). Персонифицировать его удалось благодаря граффити второй чет-
верти ХІ – начала ХІІІ в. а⃝ лазарос207, и близкой иконографической ана-
логии с одноименной фреской Спаса Нередицы208. Поскольку св. Лазарь
является символом Воскресения верных, это логично вписывается в кон-
текст стенописи этого придела.

В Православной Церкви память святого Лазаря отмечается в суб-
боту шестой седмицы Великого поста, а также 17 октября – в честь пе-
ренесения его мощей с Кипра в Константинополь209. Св. Лазарь особо
почитался во времена Македонской династии. Византийские хронисты
Кедрин и Зонара сообщают, что в правление императора Льва VI Мудрого
в 898 году мощи Лазаря были перенесены в Константинополь, где были
положены в храме во имя Праведного Лазаря, построенной Василием
Македонянином210.

Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов, не приведя убеди-
тельных тому доказательств, ошибочно атрибутировали этого персонажа
как пострадавшего от иконоборцев патриарха-скопца Германа. Но эта ат-
рибуция вступает в явное противоречие с надписью, называющей имя
святого Лазаря, которая, по их мнению, “по непонятным причинам ока-
залась не на изображении самого Лазаря”211. 
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Изображение же св. Лазаря Четверо-
дневного они, вслед за О. Поповой212, чисто
визуально отождествили с находящимся на
соседнем северном столбе образом святителя
с подчеркнуто аскетическим ликом без при-
знаков растительности (рис. 49), который в
альбоме Ф. Солнцева назван св. Мелитоном213.
Его экстатически раскрытые глаза говорят о
нем как о величайшем фанате веры. Опреде-
ление этого персонажа как святителя Мели-
тона Сардийского († ок. 190 г., память 1 апреля)
представляется вполне правдоподобным, тем
более, что этот известный богослов, “великое
светило веры”, знаток Ветхого Завета (не зря же
он изображен на столбе с образом св. Аарона),
о котором говорили как о “божественнейшем
и мудрейшем учителе” и “пророке”, был скоп-
цом и аскетом, что подчеркнуто на фреске214.

В этом же компартименте удалось ат-
рибутировать образы апостолов Тимофея,
Фаддея, Варнавы, Иоанна, пророка Ильи215.
На северной плоскости северной лопатки
южного столба, рядом с Лазарем Четверод-
невным, изображен молодой мученик с ко-
роткими волосами и небольшой бородкой, в
правой руке он держит крест. Этот персонаж
иконографически и программно соответ-
ствует образу апостола Тимофея Эфесского.
Апостол от 70-ти Тимофей (память 22 ян-
варя) был любимым учеником и спутником
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Рис. 48. Фресковый образ

св. Лазаря

Четверодневного



апостола язычников Павла, после – еписко-
пом Эфесской церкви. Вообще, нельзя не за-
метить, что авторы стенописной программы
явно акцентировали апостольськое проис-
хождение церковной иерархии, поскольку
изображенные здесь святители принадле-
жали к чину апостолов. У Н. Герасименко,
А. Захаровой и В. Сарабьянова апостол Ти-
мофей значится под № 95 как “неизвестный
мученик”216. Изображенный с крестом в
руке, апостол Тимофей Эфесский действи-
тельно умер мучеником около 80 г.

К числу 70-ти апостолов принадле-
жал и св. Фаддей (память 21 августа и 4 ян-
варя), изображенный здесь в святительских
ризах (рис. 50). Его образ, фигурирующий на
восточной плоскости третьего от алтаря се-
верного крещатого столба, выходящего в
центральный неф, находит близкую анало-
гию с мозаикой начала ХІІ в. “св. Фаддей” из
Михайловского Златоверхого собора Киева.
Апостола Фаддея нередко отождествляют с
Иудой Иаковлевым, братом Господним, но
апостолы Фаддей и Иуда Иаковлев фигури-
руют как разные лица в “Панарии” св. Епи-
фания Кипрского и в некоторых апос-
тольских списках. Церковный историк Ни-
кифор Каллист Ксанфопул в “Церковной ис-
тории” попытался согласовать обе версии:
он писал, что сначала в Эдессе проповедовал
апостол от 70 Фаддей, а затем Иуда-Фаддей-
Леввей, сын Иосифа Обручника (то есть,
Иуда Иаковлев), который до Сирии и Месопотамии распространял хри-
стианство в Иудее, Галилее, Самарии, Идумее и городах Аравии. Апостол
Фаддей, епископ Эдессы, который по преданию был уроженцем этого го-
рода, обратил в христианство царя Авгаря и его народ.
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216 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 209.



Особое почитание в древнем
Киеве апостола Фаддея, возможно,
связано с тем, что он был сподвиж-
ником просветителя Руси св. Андрея
Первозванного, установившего крест
на киевских горах. Во 2-й редакции
жития апостола Андрея, написанного
Епифанием Монахом между 815 и
843 гг., зафиксировано предание об
участии апостола Фаддея в миссио-
нерских путешествиях апостола
Андрея Первозванного. Во время
первого путешествия при описании
событий в Амисе (Понт) Фаддей на-
зван первым среди восьми учеников
апостола Андрея. В начале третьего
путешествия апостол Фаддей вме-
сте с апостолом Андреем отпра-
вился из Иерусалима в Эдессу, где
остался у Авгаря, а Андрей после-
довал в Иберию217.

Все это перекликается с реа-
лиями христианизации Руси, причем
ударение ставится на апостольском
характере ее Церкви, утвержденной
на святых мощах мужа апостольс-
кого Климента Римского. Во всяком
случае, апостолы Иуда, брат Госпо-
день, Тимофей и Фаддей изобра-
жены здесь как епископы218, то есть,
они включены в обширный святительский чин собора, одним из главных
персонажей котрого является св. Климент. В то же время, в Михайловском
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Рис. 49. Фресковый образ

св. апостола Фаддея

__________________________________________________________________

217 Иуда .., с. 380–389; Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ..,
с. 332–334.
218 Поскольку в дискуссиях нашими оппонентами высказывлись сомнения в возможности
изображения апостолов в епископских одеяниях, важно отметить, что в иконографии они
встречаются. Для примера можем привести миниатюру из греко-грузинской рукописи
XV в. “Собор 70 апостолов”: см.: Апостолы.., ч. 10 [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/75732.html#part_10.



Златоверхом соборе Киева (1108–
1113) Фаддей изображен как апос-
тол, поскольку там он фланкирует
“Евхаристию”. 

Н. Герасименко, А. Захарова
и В. Сарабьянов определяют фигуру
Фаддея иначе – они считают, что это
изображение можно связать со св. Иг-
натием (евнухом), патриархом Кон-
стантинопольским († 877), хотя убе-
дительных данных для такой атри-
буции не приводят, ссылаясь, преж-
де всего, на “отсутствие бороды и
одутловатость овала лица”219. Но,
во-первых, в росписи этой части со-
бора четко проводится идея пре-
емственности первосвятителей от
апостолов, а, во-вторых, непонятно,
какую сакральную значимость для
истории Русской Церкви имел жив-
ший в ІХ в. патриарх Игнатий, кото-
рый, понятно, апостолом не был. То,
что изображенный на этой фреске
Софии святой был апостолом (как
считаем, Фаддеем), подтверждает
тот факт, что напротив него пред-
ставлен апостол, то есть, здесь со-
поставлены образы двух апостолов. 

Но этого апостола указанные
авторы абсолютно неправомерно
отождествляют с пророком Мои-

сеем220, хотя этому явно противоречит иконография персонажа. Он имеет
все признаки апостола – античные одежды, свернутый свиток в левой
руке и отведенную в сторону правую руку в именословном благослове-
нии (!), аналогичном жесту изображенного в этом же приделе апостола
Петра. То есть, этот апостол так же, как и Петр, стал святителем.
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св. апостола Варнавы
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219 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 232.
220 Там же, с. 227–228.



Мы считаем, что здесь, скорее всего, изображен спутник апостола
Петра св. Варнава (рис. 50), апостол от 70-ти (память 11 июня), поскольку
он имеет узнаваемые иконографические черты – средовек, короткие волосы
с проседью, худощавое лицо, небольшая округлая борода. Варнава, ро-
дившийся на Кипре, впоследствии стал его первым епископом и основа-
телем Кипрской Православной Церкви. Интересно, что лик Варнавы на
софийской фреске очень напоминает его изображение на фреске первой
половины XVI в. кипрской церкви Богородицы в Курдали. Можно назвать
и греческую икону XIV–XV вв. с изображением апостола Варнавы221.

Ученики Павла и Варнавы впервые в истории стали называться
христианами (Деян 11:26). Благодаря деятельности Павла и Варнавы,
Кипр стал первой страной, где у власти был христианский правитель. В
Китии (совр. Ларнака) они встретили праведного Лазаря Четвероднев-
ного, который из-за преследования иудеев вынужден был покинуть Па-
лестину и переселиться на Кипр. Варнава и Павел рукоположили его на
епископа Кития. В Риме и Александрии, где апостол проповедовал Еван-
гелие, деятельность Варнавы пересеклась с деятельностью Климента
Римского. Варнава возвратился в Иудею, куда затем прибыл Климент.
Они встретились у апостола Петра, и Варнава просил Климента сопро-
вождать его в Рим. Около 57 г. Варнава был побит камнями иудеями в
Саламине, а затем тело его было сожжено, но чудесным образом осталось
невредимым. Игумен Даниил (1106–1107), перечисляя кипрские святыни,
называет мощи Варнавы на втором месте вслед за упоминанием мощей
святителя Епифания Кипрского. Согласно древней традиции, Варнава
считается непосредственным учеником Спасителя, главой (“корифеем”)
70 апостолов.

Согласно “Энкомию святому Варнаве” Александра Кипрского222,
при обретении его мощей на груди апостола было обнаружено Евангелие
от Матфея, переписанное рукой Варнавы. Это событие произошло в кри-
тический период для Кипрской Церкви, когда Антиохийская Церковь при
патриархе-монофизите Петре Гнафевсе223 стремилась установить над
островом свой контроль под предлогом, что Кипр получил христианство
от Антиохии. Евангелие, найденное в гробу Варнавы, было отвезено
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221 См.: Варнава // ПЭ, 2009, т. VI, с. 641–646. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/154261.html.
222 Александр Кипрский // ПЭ, 2007, т. I, с. 526. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/64370.html.
223 Подр. см.: Тальберг Н.Д. История церкви. Ч. 1. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://lib.eparhia-saratov.ru/books/18t/talberg/history1/64.html



архиепископом Саламина Анфемием в Константинополь и предъявлено
византийскому императору Зинону (474–491). Обретение мощей апо-
стола являлось важным аргументом в полемике с Антиохийским Патри-
архом, ведь таким образом была доказана и окончательно признана
автокефалия Кипрской Церкви как основанной апостолом. Архиепископ,
избиравшийся Кипрскими епископами, получил три императорских при-
вилегии: носить порфировую мантию, императорский скипетр (вместо
посоха) и подписываться киноварью224.

В этой связи нужно обратить внимание на необычный пурпурный
(порфировый) цвет свитка Варнавы, видимо, выделяющий апостола как
основателя автокефальной Кипрской Церкви. Н. Герасименко, А. Захарова
и В. Сарабьянов, ошибочно определившие апостола Варнаву как пророка
Моисея, столь же неправомерно трактуют пурпурный свиток: якобы “не-
характерный цвет данной детали указывал на то, что в руке Моисея не
обычный пергаментный свиток, а каменные скрижали”225. Столь явная
натяжка никак не убеждает, поскольку скрижали – не менее сакральный
и каноничный атрибут, который незачем было бы заменять на свиток.

Интересно, что на образе апостола Варнавы найдено граффити
второй четверти XI – середины XII вв. с расположенными одна над дру-
гой зеркальными В (сверху) и Н (снизу). Несколько правее тем же автором
в пять приемов прочерчен пятиугольник226. Пятиугольник (пентаграмму)
на протяжении многих веков люди воспринимали как знак защиты,
добра, удачи, у христиан – как символ Церкви227. Допускаем, что этот
знак в данном случае связан с сокращенным написанием имени
В(ар)Н(ава), то есть, вероятно, имеем дело с кодированной молитвой свя-
тому Варнаве на фреске. Само же сокращенное написание имени Варнава
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224 Варнава.., с. 641–646.
225 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 228.
226 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. ІІ.., с. 65, 185.
227 В христианской символике пятиугольник (пентаграмма) символизирует пять ран
Иисуса или, в числовом толковании, сумму Троицы (Отец, Сын и Дух Святой) и двой-
ственной природы Христа (божественной и человеческой). Поскольку пятиугольник свя-
зан с символикой числа 5, он символизирует Вселенскую Церковь (Христос и четыре
евангелиста). Hieros gamos (cвященный брак), который в христианской традиции осмыс-
лен как союз Христа и Церкви, обозначался числом 5, так как являл собою союз Неба (3)
и Земли (2). В универсальном символизме число 5 означает духовную квинтэссенцию
(пятую сущность), творчески действующую на материю. В средние века пентаграмме
предписывалась магическая сила: она входила в состав многих заклинаний, знак пента-
граммы, начерченный на дверях, колыбели, хлевах, предохранял от ведьм, злых духов. В
“печать дьявола” пентаграмма превратилась лишь в позднем средневековье, во времена
инквизиции. См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 188.



(гр. Βαρνάβας от евр. “сын утешения” или “сын пророчества”), как пола-
гаем, представляет собой характерную для средневековья форму верти-
кального акронима, в котором главные согласные буквы являются
начальными буквами составляющих имя слов.

Как видим, образ апостола Варнавы является органичной частью
собора святых Софии Киевской. Этот, несомненно, высокочтимый образ
помещен в центральном нефе и одновременно в нефе жертвенника, воз-
главляя пантеон апостолов-святителей.

Над апостолами Варнавой и Фаддеем представлены друг против
друга юные святые мученики. Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабь-
янов, обнаружившие возле мученика, изображенного над Варнавой,
остатки имени “Аникита”, атрибутировали их как парных святых Ани-
киту и Фотия Никомидийских (память 12 августа)228. Но этой атрибуции
противоречит иконография персонажей, так как Аникита представлен на
фреске безбородым юношей, а изображенный напротив него святой –
тоже юношей, но с едва показавшейся бородкой; в то же время, согласно
их житию, Аникита был знатным комитом (военным сановником), то есть,
уже зрелым мужем, а Фотий – его племянником229.

Скорее всего, здесь представлены св. Аникита Мелитинский
(† 290) и еще один пострадавший вместе с ним святой из числа 33-х ме-
литинских мучеников, которые составляли дружину св. Иерона (память
7 ноября)230. Изображение их над апостолами от 70-ти Варнавой и Фад-
деем весьма символично. Избрание апостолов от 70-ти, список которых
возглавляет Варнава, произошло в последний 33-й год земной жизни
Христа231. Само же имя “Иерон” означает “священный”, “посвященный
Богу”, а имя “Аникита” – “непобедимый”. Вполне возможно, что в дан-
ном случае разумеется непобедимая священная дружина Христа, избран-
ная Им в 33-й год Его земного служения для благовестия о Царстве
Божием и устроения Церкви.

Символическая взаимосвязь угадывается и в расположении друг
против друга образов пророка Ильи (рис. 51) и евангелиста Иоанна
Богослова. Пророк Илья является ветхозаветным прообразом Иоанна
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228 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 234.
229 Святые мученики Фотий и Аникита // Жития святых Дмитрия Ростовского – Четьи
Минеи. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.idrp.ru/zhitiya-svyatih-lib838.
230 См.: Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 584.
231 Избрание святых седмидесяти апостол, Дорофеа епископа Тирска, мужа древня и бо-
гоносна, и мученика бывша во время Ликиниа и Константина царей // Книга деяний и
посланий святых апостолов. М., 1909, л. 3об.–5об.



Предтечи, о котором говорится: “Он
есть Илия, котрому надлежит придти”
(Мф. 11:14). Церковь верит, что Илья
станет Предтечей Второго Пришес-
твия, провозвещенного Откровением
Иоанна Богослова. Недаром в Софии
Киевской эти трое святых – Иоанн
Предтеча, Илья и Иоанн Богослов
изображены в приделе жертвенника.
Однако на этот логический ряд “на-
кладывается” и местная тема. Из-
вестно, что пророку Илье был посвя-
щен первый христианский храм в Кие-
ве на Подоле, “яже есть над ручаем”.
Библия сопоставляет Илью с Мои-
сеем как олицетворителей священ-
ства и царства, поэтому в сцене
“Преображение” они говорят с Гос-
подом: Илья как пророк, что “обра-
тит сердце отцов к сынам и сердце
сыновей к их отцам”, Моисей – как
законодатель, через которого Гос-
подь дает народу уставы и права232.

Следует сказать, что Н. Гера-
сименко, А. Захарова и В. Сарабь-
янов видят напротив Ильи Пророка
не Иоанна Богослова, а пророка Ели-
сея, который якобы держит перед
грудью свернутый свиток233. Но это
мнение явно ошибочное, поскольку,

во-первых, на фреске хорошо различимо Евангелие в руке святого, во-
вторых, его образ полностью аналогичен с изображением Иоанна Бого-
слова в парусе свода западного компартимента Михайловского придела234.

Поскольку Моисей – образ Владимира, постольку Иоанн Пред-
теча, пророк Илья и Иоанн Богослов – митрополита Руси. Это позволяет
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св. пророка Ильи
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232 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 177.
233 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 229.
234 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 177.



вспомнить, что Иоанн – имя первого достоверно засвидетельствованного
источниками Киевского митрополита. Его имя читается на свинцовой
булле рубежа Х–ХІ вв.: “Богородица, помоги Иоанну митрополиту Руси”235.
Митрополита Иоанна вспоминают и древнейшие памятники отечествен-
ной литературы – “Сказание” и “Чтение” о Борисе и Глебе, из которых сле-
дует, что русским митрополитом при занятии Ярославом великокняжеского
стола был Иоанн, поставленный на киевскую кафедру до 1018 г.236 Ве-
роятно, митрополит Иоанн, принадлежавший к плеяде христианизаторов
Руси, был наряду с княжеской четой Владимира и Анны заказчиком “мит-
рополии русской”, и это отразилось в ее стенописи.

Расположение святых в западном (“женском”) компартименте
нефа жертвенника перекликается с размещением персонажей в аналогич-
ном компартименте нефа диаконника: образу царицы Елены здесь топо-
графически отвечает определенный нами образ царицы Ирины. Центральный
в этом компартименте образ святой царицы Ирины контекстуален: она
была крещена апостолом Тимофеем, учеником апостола Павла, чьи об-
разы размещены в этом же нефе. По преданию, святая Ирина имела цар-
ское происхождение и прославилась миссионерской деятельностью среди
славян, поэтому Церковь приравнивает деятельность Ирины к деяниям
Павла и Тимофея, которых считают апостолами язычников237.

Полагаем, что все это содержит прозрачные аллюзии на жену Вла-
димира византийскую царевну Анну, которая была его сподвижницей в деле
крещения Руси. Древнерусские источники сохранили отголоски ее глори-
фикации: узнаем из летописей о высоком предназначении Анны, что звучит
из уст ее братьев-императоров, о почетной встрече княгини в Корсуни, о
ее инициативе в личном крещении Владимира, о царском титуле Анны,
подтвержденном, кстати, светскими фресками башен собора, где изобра-
жена коронация Анны в Константинополе при ее помолвке с Владимиром.

Источники засвидетельствовали и ее роль сподвижницы князя в
государственных делах: Анна была соавтором Владимира в составлении
церковного Устава-судебника, в котором князь упоминает ее богатые по-
жертвования Десятинной церкви. Политическую активность княгини и
ее высокий социальный статус отмечают также современные эпохе Вла-
димира иностранные источники, в частности Ламбертинские анналы,
хроники Яхьи Антиохийского и Титмара Мерзебургского238. Происходя
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235 Щапов Я.Н. Указ. соч., с. 27.
236 Там же, с. 192.
237 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 178–179.
238 Там же, с. 234.



из знаменитой Македонской дина-
стии, которая всячески опекалась по-
литической идеологией и распростра-
нением ее среди славян, Анна и ее
окружение, несомненно, принесли с
собой в Киев византийские традиции
утверждения и прославления власти.
Известно, например, что св. велико-
мученица Ирина, происходившая из
Македонии и пострадавшая на рубеже
І–ІІ вв., особенно сильно прославля-
лась в Константинополе, где в ее имя
было построено несколько церквей.
Сюда ее мощи, как и мощи изобра-
женной напротив нее св. Марии Маг-
далины, были перенесены из Эфеса при
прадеде Анны Льве VI Мудром (889–
912)239. Понятно, что Ирину Македонс-
кую – первую женщину, прославив-
шуюся в лике великомучениц, – особо
почитали императоры Македонской
династии, которые, как свидетель-
ствует современная этой династии
византийская хроника “Продолжа-
теля Феофана”, декларировали свое
происхождение от самого Александра
Македонского240.

Идейное содержание росписи
раскрывают и фрески смежного Геор-
гиевского придела. На пилонах столбов друг против друга изображены
пророк Софония (рис. 52) и брат Господень по плоти Иаков (рис. 53),
автор соборного послания. Брат Господень по плоти апостол Иаков изоб-
ражен на том же столбе, что и брат Господень по плоти апостол Иуда:
если Иуда – на восточном пилоне столба, то Иаков – на северном, по-
этому фигура Иуды находится между приделами Петра и Георгия, а фи-
гура Иакова выходит в Георгиевский придел.
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Рис. 52. Фресковый образ

св. пророка Софонии
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239 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 163–166, 279–281.
240 Продолжатель Феофана. Указ. соч., с. 91–146, 296–310.



Образы Иакова и Софонии на-
ходят иконографические аналогии в дру-
гих памятниках, поэтому такая персо-
нификация вполне корректна, тем более,
что Софонию называет найденное на
его изображении граффити второй чет-
верти XIV – середины XV в.: софон[а]241.
Софония – один из 12 малых проро-
ков, происходивший из рода царя-идо-
лоборца Езекии (кстати, прообраза Вла-
димира в древнерусской литературе).
В своей Книге Софония осуждает идо-
лопоклонство и радуется религиозным
преобразованиям в Иерусалиме, осу-
ществленным царем Иосией (еще од-
ним книжным прообразом Владимира).
Его пророчество о народе Божьем (Церк-
ви): “Господь, царь Израилев, посреди
тебя: уже более не увидишь зла… Гос-
подь Бог твой среди тебя, Он силен
спасти тебя” (Соф. 3:15,17), которое,
возможно, читалось на свитке Софонии,
перекликается с огромной посвяти-
тельной надписью над главным алта-
рем Софии Киевской: “Бог посреди его
(Небесного Иерусалима – Авт.); он не
поколеблется: Бог поможет ему с ран-
него утра” (Пс. 45:6).

Изображенный напротив про-
рока Софонии святитель, как полагаем, может быть связан с Иерусали-
мом, тем более, что он находит иконографическую аналогию с апостолом
Иаковом – первым епископом Иерусалима и главой первой христинской
общины242. Образ Иакова, принявшего сан от самого Христа, по нашему
мнению, является символом особо акцентированного в росписи собора
апостольского преемства, идущего от Иерусалимской церкви – матери
всех церквей. Интересно, что в мозаиках современного Софии Киевской
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Рис. 53. Фресковый образ

св. апостола Иакова
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241 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 81–82.
242 Никитенко Н. Святая София Киевская.., с. 193, 228.



собора Осиос Лукас в Фокиде (1011 г.) брат Господень апостол Иаков
изображен в своде одного из центральных компартиментов напротив Хри-
ста243. В такой композиционно-смысловой симметрии видится сопоставле-
ние главы Церкви Небесной – Христа и главы Церкви Земной – апостола
Иакова. Значит, сопоставление в Софии Киевской пророка Софонии и
апостола Иакова может означать падение грешного “ветхого Иерусалима”
и рождение неколебимого “нового Иерусалима” – Церкви Христовой.

Ориентируясь на “Слово о Законе и Благодати” Илариона, можно
допустить, что в данном случае наличествует образное сопоставление
Закона и Благодати, относительно Руси – язычества и христианства. Не
зря Иларион в “Слове”, прославляя князя Владимира (в крещении – Ва-
силия) как крестителя Руси, приводит выражение из Соборного послания
Иакова: “ѿ стыихъ писанїи. реченое ѿ іакова апс͠ла ако ѡбративыи грѣшника. ѿ
заблuжденїа пѫти его. сп͠сеть д͠шѫ ѿ см͠рти. и покрыеть множество грѣховъ. да
аще единого чл͠ка ѡбративъшѫоумu. толико възмездїе ѿ бл͠гааго б͠а. то каково
оубо сп͠сенїе ѡбрѣте ѡ василїе. како брѣмѧ грѣховное расыпа. единог ѡбративъ ч͠лка
ѿ заблuжденїа идольскыа льсти. ни десѧти. ни града. нъ всю ѡбласть сїю”244.

Если в интерьере собора роспись сохранилась достаточно хо-
рошо, то в общедоступных наружных галереях, подвергавшихся к тому
же сильному воздействию атмосферных явлений, уцелели лишь отдель-
ные изображения, но и они достаточно красноречивы. Так, в среднем
арочном (ныне – оконном) проеме северной наружной галереи сохрани-
лись четыре образа святых, объединенных единой мини-программой245.
Здесь на столбах арки написаны друг против друга ростовые фигуры
свв. Николая (рис. 54) и Епифания Кипрского, а над ними, на склонах
арки – полуфигуры святой четы Адриана и Натальи. Поскольку галерея
вплоть до конца XVII в. была открытой, нижние фрески здесь сильно по-
вреждены, но верхние сохранились неплохо, причем вместе с сопрово-
дительными надписями, называющими имена свв. Адриана и Натальи.

Живописная фактура изображений свв. Николая и Епифания
почти утрачена, но их иконография настолько типична, что персонифи-
кация не вызывает сомнений246. На фреске с образом св. Николая ныне
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243 Lazarides P. Le monastere d’Hosios Loukas. Athenes, without date, р. 15.
244 Молдован А.М. Указ. соч., с. 96.
245 Термин “мини-программа” в применениии к отдельным программным блокам в рос-
писи архитектурных объемам собора предложен нашими российскими коллегами. См.:
Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 208–
209, 245–246 и др.
246 Никитенко Н.Н. Программа однофигурных фресок.., с. 174–175.



сохранилась часть граффити ХІ в.: съпас
г͠ каг[а]на нашего247. В древнерусской ли-
тературе титул “каган” соединяется лишь
с именами Владимира Великого и Яро-
слава Мудрого: Владимира митрополит
Иларион называет в своем “Слове о За-
коне и Благодати” “великим каганом
нашей земли”, а Ярослава – “благовер-
ным каганом”248. Но к Ярославу надпись
на фреске едва ли имеет отношение, по-
скольку его небесным патроном был Ге-
оргий Великомученик. В то же время,
возможность патрональной связи Влади-
мира с Николаем Мирликийским (Чудо-
творцем) обоснована в литературе249. Это
обстоятельство позволяет видеть в граф-
фити молитву во спасение “кагана нашего”
Владимира. Вероятно, надпись появилась в
конце его правления, когда он, по сообще-
нию летописи, сильно заболел250.

Если образ святителя Николая
Чудотворца связывается с личностью са-
мого князя Владимира, то образы Епифа-
ния Кипрского, Адриана и Натальи (рис.
55–56)  – с созданной им Богородичной
Десятинной церковью. Память святителя
Епифания Кипрского празднуется 12 мая,
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Рис. 54. Фресковый образ
св. Николая Чудотворца

в южной наружной галерее
__________________________________________________________________

247 Надпись эта была открыта еще в довоенное время, но не сохранилась из-за обвала
штукатурки. О ней упоминает Н. Сычев в письме к А. Новицкому от 16 мая 1929 г.: “Печа-
таю работу о кагане (надписи)” (ИР НБУВ, ф. 279, ед. хр. 1218, л. 1об.). С. Высоцким
была обнаружена фотография тех времен, по которой он восстановил текст надписи: Вы-
соцкий С.А. Древнейшие граффити.., с. 49. Ныне обвалившаяся и рассыпавшаяся на мно-
жество фрагментов штукатурка возвращена на стену, однако, как показывают иссле-
дования граффити, собранные реставраторами “пазлы” не всегда совпадают, потому части
одной надписи находятся в разных местах. От надписи “о кагане” сейчас во второй строке
сохранились пять букв (гкаг) из восьми (гкаг-ана), в третьей – три (наш) из пяти (нашего).
248 Молдован А.М. Указ. соч., с. 91, 99.
249 Никитенко Н., Верещагина Н. Указ. соч., с. 6–30; Верещагина Н.В. Николай Мирли-
кийский.., с. 46–54.
250 Никитенко Н.Н. Образ святителя Николая.., с. 399–400.



когда была освящена Десятинная церковь, а память праведной супружес-
кой четы Адриана и Натальи – 26 августа. Но есть еще одна дата: мощи
свв. Адриана и Наталии были перенесены в Рим 8 сентября “и находятся в
церкви его имени на форуме римском. Она не позднее 6 века”251. Так как
эта дата связана с храмоздательством, нужно вспомнить, что 8 сентября –
день Рождества Богородицы, которой посвятили Десятинную церковь252.

Святые супруги-мученики Адриан и Наталья пострадали в Ни-
комидии в правление императора Максимиана Галерия вероятно в 305 г.
(не позднее 311 г.)253. Поскольку Адриан и Наталья считались покрови-
телями супружества, можно думать, что их образы в Софии Киевской ал-
люзируют Владимира и Анну как создателей Десятинной церкви.
Участие Анны в ее создании фиксирует церковный Устав Владимира –
источник церковного права, изначально составленный в конце Х – начале
ХІ в., в котором говориться о построении Владимиром Десятинной
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Рис. 55. Фресковый образ

св. Адриана

Рис. 56. Фресковый образ

св. Натальи

__________________________________________________________________

251 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 340. Их мощи нахо-
дятся там и поныне. См.: Адриан и Наталия // ПЭ, 2008, т. 1, с. 317–319. [Электронный
ресуср]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/63606.html.
252 Никитенко Н.Н. Программа однофигурных фресок.., с. 174–175.
253 Адриан и Наталия.., с. 317–319.



церкви и об установлении на ее содежание десятинного сбора со всех
княжеских доходов. В Уставе сообщается о его авторах: “И по сем съгадал
есмь с своею кнѧгинею с Анною и съ своими детми…”254. Указание на совет Вла-
димира с Анной и детьми относится к древнейшей основе Устава, при-
надлежащей времени Владимира255. В Уставе отмечаются богатые
пожалования Анны Десятинной церкви: “И княгини моя, всю безцѣнную
коузнь, порты, и злато, и камение драгое, и великїй женчюгь, иконы ї еу(ан)г(е)лїа,
трапезы съсоуды ц(а)рскими оукрасивши обогатих”256.

В южной наружной галерее, на склонах западной арки, написаны
полуфигуры свв. Домна и Филиппола, сохранившие древние надписи-имена.
На юных мучениках, отличающихся очень выразительными ликами, на-
дета малая фелонь, покровенной левой рукой они держат Евангелие, пра-
вой – благословляют. При их изображениях сохранились надписи-имена.
В Менологии императора Василия ІІ говорится, что мученик Домнин по-
страдал в Солуни от императора Максимиана, строившего в то время
себе дворец в городе. О Филипполе известий практически не сохрани-
лось; он лишь вспоминается вместе с Домнином, Ахаиком и Палатином
в римских мартирологах. Память этих солунских святых – 1 октября257.
Софийские фрески позволяют дополнить весьма скудные знания об этих
святых, имевших, судя по их иконографии, священнический сан.

Трудно сказать, почему при составлении программы росписи
южной наружной галереи выбор пал на этих малоизвестных святых. Но
стоит, все же, обратить внимание на то, что их память праздновалась 1 ок-
тября, когда вспоминалось чудесное явление Богородицы в посвященном
Ей храме во Влахернах; чудо произошло при прадеде княгини Анны Льве
VI Мудром в 910 г.258

1 октября отмечалась и память преп. Романа Сладкопевца, соста-
вившего знаменитый акафист Благовещению Божией Матери, который
поется в пятую субботу Великого поста. По его образцу составлялись
прочие акафисты. Преподобный Роман, живя при церкви Богоматери в
Кирах, обыкновенно совершал ночные стояния во Влахернской церкви.
Мощи Романа, по свидетельству Антония Новгородца, находились в
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254 Щапов Я.Н. Древнерусские княжеские уставы XI–XV вв. М., 1976, с. 66.
255 Щапов Я.Н. Княжеские уставы.., с. 126.
256 Щапов Я.Н. Древнерусские княжеские уставы.., с. 70.
257 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 407.
258 Это предание было положено в основу праздника Покрова Пресвятой Богородицы.
Впрочем, установление этого праздника на Руси связывают предположительно с 1160-
ми гг., а в месяцесловах память появляется с ХІІІ в.: Лосева О.В. Указ. соч., с. 107–108.



церкви Благовещения: “А у Благовѣщения святыя Богородицы Романъ
пѣвецъ лежитъ”259. Не исключено, что образ св. Романа Сладкопевца
также фигурировал в южной галерее, но он не сохранился.

Следовательно, образы свв. Домна (Домнина) и Филиппола ка-
лендарно соответствуют дню особого прославления Богоматери, связан-
ному с посвященным Ей Влахернским храмом. То есть, здесь, как и в
росписи северной наружной галереи, может подразумеваться церковь Бо-
городицы Десятинная, тем более что, как и в Софии Киевской, в ее алтаре
находился образ Богородицы Оранты, представлявший собой один из
распространенных константинопольских типов Влахернитиссы.

Не исключено, что частицы мощей Домна и Филиппола находи-
лись в Десятинной церкви и при создании Софии были также вложены
под ее фундаменты или стены, а над этими мощами были написаны их
образы. Св. Симеон Солунский, объясняя, для чего мощи переносятся из
старых храмов в новые, говорит: “И как благодать сообщается нам по
преемству и от Спасителя через апостолов и Его преемников доходит до
нас через рукоположение, так через первые храмы она сообщается хра-
мам позднейшим”260.

Эта тема освящения храма Софии от первохрама Руси – церкви
Богородицы Десятинной (перенос мощей в новый храм от храмов более
древних и первых доныне присутствует в древнем чине освящения
храма) просматривается и в росписи восточной части южной наружной
галереи. Здесь на западной плоскости крайних восточных столбов, у вос-
точного арочного входа в галерею (позже закрыт пристроенной на рубеже
XVII–XVIII вв. алтарной апсидой), были изображены св. Лазарь и св. Ни-
кита. Хотя сохранность этих фресок плохая, идентифицировать святых
удалось согласно называющим их граффити, а также благодаря фрагмен-
там их изображений, позволяющим определить чин святости.

На северном столбе, где представлен святитель в пурпурной фе-
лони и омофоре, держащий покровенной левой рукой Евангелие, читается
граффити (рис. 57) второй четверти ХІ – первой четверти ХІІІ в.: а⃝ ла-
зарос. Кроме того, на фреске обнаружены еще несколько записей-молитв,
обращенных к этому святому.

На южном столбе, где прослеживается изображение мученика в
зеленом хитоне и пурпурном гиматии, а также фрагмент правой руки,
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259 Книга Паломник.., с. 195.
260 Святитель Симеон, архиепископ Солунский. Премудрость нашего спасения. М., 2010,
с. 184.



державшей крест, обнаружена
надпись (рис. 58) второй чет-
верти ХІ – первой чевтерти XIV
в.: а⃝ нкта. Как и в предыду-
щем случае, кроме нее на
фреске выявлены несколько на-
дписей-молитв, авторы которых
обращаются к данному святому.
Как, например, “великий греш-
ник Дмитрий” (рис. 59): нкто
свѧт помлоу дъмтра грешь-
ника ве[ликаго]. 

Поэтому логично допу-
стить, что здесь изображены
особо чтимые святые – св. Ла-
зарь Четверодневный, чудесно
воскрешенный Спасителем и
позже ставший епископом Ки-
тийским, и великомученик Ни-
кита Готский.
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Рис. 57. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Лазаря Четверодневного

Рис. 58. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Никиты Готского



Св. Лазарь, воскрешенный Иисусом Христом через четыре дня
после смерти – символ будущего воскресения мертвых; именно при его
воскрешении Иисус говорит: “Я есмь воскресение и жизнь; верующий в
Меня, если и умрет, оживет. И всякий, живущий и верующий в Меня, не
умрет вовек” (Ин. 11: 25–26). Арки открытых галерей – символ входа в
Церковь Христову, указывающую путь к Спасению и жизни вечной.

Святой великомученик Никита по происхождением был готом,
уверовал во Христа и был крещен готским епископом Феофилом, имя кото-
рого упоминается среди участников І Вселенского собора. Во времена пре-
емника Феофила епископа Ульфилы, изобретшего письмена и переведшего
для готов Святое Писание, Никита активно трудился над распростране-
нием христианства. После победы правителя-язычника Афанариха нача-
лись гонения на готов-христиан; в 372 г. Никита был казнен261. 

К сожалению, большинство фресок наружных галерей не уце-
лело, но и рассмотренные образы представляются мощными аккордами
того своеобразного гимна крещению Руси, который звучит во всей про-
грамме росписи.

Значительно лучше сохранились фрески внутренних галерей.
Южная внутренняя галерея расписана изображениями святителей, среди
которых фигурируют Николай и Фока. Фока изображен с веслом в руке,
поскольку считался покровителем кормчих. Помимо того, на поверхности
фрески обнаружена надпись-граффити второй четверти ХІ – конца ХІІ вв.,
называющая имя святого: фокас; кроме того, тут же находится довольно
интересный кондакарный стих-молитва (рис. 60): ст͠ы фоко же пороученъ
от б͠а плавающмъ въ мор правтель направ мѧ потаплѧема вълнам
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Рис. 59. Граффити-молитва Дмитрия, обращенная к изобаженному

на фреске святому Никите

__________________________________________________________________

261 Никита, великомученик // Древо: открытая православная энциклопедия. [Электронный
ресурс]. Режим доступа: http://drevo-info.ru/articles/11423.html.



жтскам ‘Святой Фока, которому поручено от Бога быть правящим
в море рулевым, напрявь меня, потопляемого волнами житейскими’262.
Культ Фоки был распространен в городах Понта (Причерноморья) ибо
он был синопским епископом. В Корсуни сложился местный культ
св. Фоки – здесь существовал нищеприимный дом его имени для убогих
и немощных моряков, изображения святого помещали на погребальных
памятниках и бытовых предметах263.
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Рис. 60. Граффити-молитва , обращенная к изобаженному

на фреске святому Фоке

__________________________________________________________________

262 Новые исследования этих надписей см.: Корнієнко В.В. Нові дослідження.., с. 55–57.
263 Шестаков С.П. Очерки по истории Херсонеса в VI–Х веках по Р. Хр. // Памятники
христианского Херсонеса. М., 1908, вып. 3, с. 27–28; Зубарь В.М., Павленко Ю.В. Херсо-
нес Таврический и распространение христианства на Руси. К., 1988, с. 62, 64.



В круг корсунской тематики входит также изображение в запад-
ной арке южной галереи св. мученика Созонта, сохранившее древнюю
надпись-имя. В корсунской церкви св. Созонта “близ забрал сущу” была
поставлена рака св. Климента сразу после обретения его мощей св. Кон-
стантином Философом; раку затем перенесли в главную соборную цер-
ковь города264. Агиографические источники называют эту главную
церковь, отождествляемую с обнаруженной археологически Уваровской
кафедральной базиликой, церковью Святых Апостолов, Апостольской
церковью265. После смерти в 869 г. св. Константин Философ был похо-
ронен в церкви св. Климента в Риме266.

Напротив св. Созонта изображен св. архидиакон Ермил, но пар-
ным святым последнего был св. Стратоник, то есть, в композиционной
симметрии Созонт – Ермил можно усматривать не агиографическую, а
концептуальную взаимосвязь. Поскольку образ св. Созонта определенно
аллюзирует корсунские мемории св. Климента, выскажем предположе-
ние, что образ св. Ермила в данном случае, вполне возможно, содержит
аналогичный намек267.

Нельзя также исключать и суто именную взаимосвязь этих двух
образов, поскольку имя Ермил является производным от имени древне-
греческого бога-вестника Гермеса268, а имя Созонт означает “спасающий”.
То есть, здесь, возможно, подразумевается спасительная евангельская
весть, что хорошо коррелирует с многочисленными образами изображен-
ных в этом компартименте святителей. 

Недалеко от изображений свв. Созонта и Ермила, там, где южная
внутренняя галерея соединяется с западной внутренней галереей, на
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264 См.: Бернштейн С.Б. Константин-Философ и Мефодий. Начальные главы из истории
славянской письменности. М., 1984, с. 72; Романчук А.И. Западный загородный храм Хер-
сонеса // ВВ, 1990, т. 51, с. 166–172.
265 См.: Сорочан С.Б. О храме Созонта, “доме св. Леонтия” и мартирии св. Василия в
раннесредневековом Херсоне // АДСВ, Екатеринбург, 2003, вып. 34: материалы XI Меж-
дународных научных Сюзюмовских чтений (Екатеринбург, 26–28 марта 2003 г.), с. 149.
266 Бернштейн С.Б. Константин-Философ.., с. 104.
267 В Корсуни, где было огромное количество храмов, мог находиться и храм св. Ермила,
тем более что его гибель, как и св. Климента, связана с водной стихией – он был утоплен
в Дунае.
268 Имя Ермил в переводе с греческого дословно означает “из Гермесовой (храмовой)
рощи”. Само же имя “Гермес” означает груду камней или каменный столб, которыми отмеча-
лись в древности места погребений. Гермес связывался с заупокойным культом, ибо счи-
тался проводником душ умерших: Мифы народов мира. Энциклопедия: в 2-х т. / гл. ред.
С.А. Токарев. М., 2000, т. 1, с. 292–294. То есть, сочетание образов свв. Ермила и Созонта может
иносказательно намекать на сотериальную миссию перенесения мощей св. Климента.



восточной плоскости крайнего западного пилона углового юго-западного
компартимента, есть изображение фигуры святителя Петра Александрий-
ского. Этот персонажа мы определили благодаря аналогичному образу
святого с надписью-именем в церкви Спаса на Нередице269 и в Бачков-
ской костнице270. Нашу атрибуцию принимают Н. Герасименко, А. Заха-
рова и В. Сарабьянов271.

Священномученик Петр, архиепископ Александрийский, был со-
временником ересиарха Ария, которого он проклял, отлучив от Церкви.
Святой принял смерть в 311 г. во время гонений Максимиана272. Из со-
чинений Петра Александрийского до наших дней сохранилось написан-
ное им в 306 г. “Слово о покаянии”, в котором он определяет условия
вступления в церковное общение тем людям, которые во время гонений
отступили от Церкви. Это слово Петра Александрийского вошло в обще-
церковный сборник273.

По нашему мнению, данный образ размещен в этой части Софии
Киевской вовсе не случайно: память архиепископа Петра Александрий-
ского праздновалась 25 ноября, вместе с Климентом Римским274, что
нашло отражение в гласе 4 кондака: “Церкве недвижимии и божествен-
нии пиргове, благочестия божественнии столпи воистинну крепцыи, Кли-
менте с Петром всехвальнии, вашими молитвами соблюдите вся”275.

С корсунским культом св. Климента можно связать фигурирую-
щий в арке над Фокой образ святителя Игнатия Феофора (Богоносца), у
которого сохранилась сопроводительная надпись-дипинти. Как и св. Кли-
мент, антиохийский епископ Игнатий был мужем апостольским, рукопо-
ложенным св. апостолом Петром и пострадавшим при императоре-язычнике
Траяне. Как и св. Фока, он – кормчий Церкви, который, как поется в гим-
нографии, “кормилом молитвы и поста, неутомимостью в учении, рев-
ностью духа противодействовал волнению, дабы не потонул кто-либо из
малодушных или неопытных”. Известно, что мощи св. Игнатия Богоносца
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269 Пивоварова Н.В. Указ. соч., с. 35, 37, 42, 43, 144, илл. 22, 203.
270 Бакалова Е. Бачковската костница. София. 1977, рис. 15.
271 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 50.
272 Житие и страдание святого священномученика Петра, архиепископа Александрий-
ского // Жития святых Дмитрия Ростовского – Четьи Минеи. [Электронный ресурс].
Режим доступа: http://www.idrp.ru/zhitiya-svyatih-lib1440.
273 Макарий (Веретенников). Священномученик Петр, архиепископ Александрийский //
Альфа и Омега. М., 1998, № 4 (18), с. 206–237.
274 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 184.
275 Житие и страдание святого священномученика Петра…



были положены в церкви Папы Кли-
мента в Риме и почитаются там до-
ныне276. Сейчас в этой римской бази-
лике почивают мощи свв. Климента,
Игнатия Богоносца и равноапостоль-
ного Константина Философа.

Выразительный акцент, по-
ставленный в росписи на ключевом
здесь образе св. Климента, а также на
корсунской теме, ощущается и в раз-
мещении напротив св. Фоки, под Иг-
натием Богоносцем, фигуры св. Капи-
тона, которую удалось атрибутиро-
вать благодаря двум граффити, со-
общающим имя святого: а⃝ каптон
(рис. 61) и каптонъ с{т}277. Св. Ка-
питон – один из семи епископов Хер-
сонских , посланный Константином
Великим “к нечестивому херсонс-
кому народу”.

В “Житиях святых епископов Херсонских” рассказывается о чуде,
совершенном св. Капитоном для убеждения язычников в правоте Хри-
стовой веры. Святитель вошел в растопленную херсонитами пылающую
печь и стоял в ней целый час, молясь Богу. А огонь, коснувшись его риз,
не нанес ему никакого вреда. И тогда, набрав в фелонь пылающий уголь,
Капитон вышел невредимым к народу. И громко, словно одними устами,
провозгласил народ: “Един Бог христианский, великий и могуществен-
ный: неопалимого сберег в печи раба своего!” Так весь город и страна та
приняли христианскую веру, убежденные тем чудом православным. А
Капитон повелел построить крещальню над городским обрывом, там, где
раньше поклонялись идолам. И в той крещальне окрестил Капитон весь
народ херсонский. Затем построил он в городе храм св. Петра. О чуде со-
общили Константину Великому, и на Первом Вселенском соборе пове-
дали святым Отцам278.
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Рис. 61. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Капитона

__________________________________________________________________

276 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 43.
277 См.: Никитенко Н. Собор Святой Софии в Киеве. История, архитектура, живопись,
некрополь. М., 2008, с. 201–202; Никитенко Н. Святая София Киевская.., с. 236–237.
278 См.: Латышев В.В. Жития св. епископов Херсонских. Исследование и тексты. 1906.
(ИРАН. Историко-филологическое отделение. Записки. Т. 08. № 03.). М., 2011.



“Жития святых епископов Херсонских” имели большую популяр-
ность в христианском мире, дойдя до нас в многочисленных списках на
греческом, латинском, старославянском и церковнославянском языках.
Древнейшие из сохранившихся списков (на греческом и старославянс-
ком), датируются XI в. Понятно, что образ св. Капитона – крестителя
Херсонеса, откуда пришло на Русь христианство, воспринимался как зна-
ковый в новообращенном Киеве.

C полным правом можно сказать, что так же, как Десятинная цер-
ковь со своими корсунскими реликвиями и священнослужителями стала
собственным “новым Корсунем”279, так и София Киевская виделась вос-
приемницей корсунской святости.

В северной внутренней галерее фигурируют образы святых вои-
нов: если южную галерею можно назвать “папертью святителей”, то се-
верную – “папертью воинов”280. Судя по росписи, в северной внутренней
галерее должны были находиться дружинники князя, прикрывавшие
собой северный “женский” вход в собор. Благодаря граффити на фресках,
а также особенностям иконографии, в этих воинских образах узнаются
Андрей Стратилат, а также великомученики Евстафий Плакида, Мина,
Меркурий, Димитрий, Феодор Тирон, Артемий.

В частности, на фреске в северной внутренней галерее (рис. 62)
обнаружено граффити, являющееся подписью к изображению: мнас;
также здесь находятся несколько обращенных к нему молитв281. Изобра-
жение св. великомученика Мины встречается в соборе еще в двух случаях –
на юго-западном подкупольном столбе центрального трансепта, перед
входом с восточной стороны в “аристократический” придел свв. Иоакима
и Анны, а также в южной части западной внутренней галереи, рядом с
“папертью святителей”, что свидетельствует об особом значении его
культа в древнем Киеве. Исходя из мест размещения образов св. Мины в
соборе, можно говорить о “княжеском”, “купеческом” и “воинском”
аспектах его почитания здесь. И не удивительно, ведь св. Мина считался
покровителем воинов, путешествующих, караванщиков и купцов, карал
воров и клятвопреступников, что хорошо согласуется с функциями князя
и его дружины. Они, с одной стороны, вершили власть и правосудие, с
другой, совмещали воинское и купеческое дело.
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279 Ср.: Щапов Я.Н. Государство и церковь.., с. 28; Верещагина Н.В. Николай Мирликийс-
кий.., с. 28.
280 Никитенко Н. Святая София Киевская.., с. 237. Н. Герасименко, А. Захарова и В. Са-
рабьянов предложили назвать эту галерею “папертью святых воинов”. См.: Герасименко Н.В.,
Захарова А.В.,Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 55.
281 См.: Евдокимова А.А. Указ. соч., с. 477–480.



Египтянин по рождению,
Мина в молодости был погонщиком
верблюдов, затем – римским легио-
нером. При Диоклетиане был обез-
главлен за исповедование христи-
анства. Это случилось в Алексан-
дрии. Согласно последней воле свя-
того, его тело погрузили на верблюда,
и животное, пройдя 60 км от города
по Ливийской пустыне, легло на
землю. Ничто не могло заставить его
сдвинуться с места, поэтому тут и
захоронили останки св. Мины. Здесь
возникло знаменитое святилище, из-
вестное на протяжении более ты-
сячи лет под арабским названием
Абу Мина. Мощи св. Мины стали
исцелять больных и творить чудеса,
и его святилище превратилось в
центр общехристианского паломни-
чества. По всему миру разошлись
ампулы св. Мины – небольшие гли-
няные фляжки с целебным маслом и
водой из его святилища. Чудодей-
ственная сила ампул делала их на-
дежными апотропеями, а потому и
бережно хранимыми реликвиями,
передававшимися от поколения к
поколению. Одна из таких ампул
найдена в Херсонесе, откуда почита-

ние св. Мины проникло на Русь. Не исключено, конечно, что культ св. Ми-
ны в Киеве имел и константинопольские, и балканские корни, ведь святой
почитался во всем византийском мире.

Чудеса творили и его иконные изображения, отсюда понятно
такое внимание в росписи Софии к образу св. Мины. О популярности
здесь данного культа говорят также многочисленные граффити на фрес-
ках с изображением св. Мины. Особенно интересная надпись XI–ХІІ вв.
читается на его изображении в северной внутренней галерее. Здесь на
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Рис. 62. Фресковый образ св. Мины в

северной внутренней галерее



хорошо обозримом месте красивым уставным почерком профессиональ-
ного писца записано282:

мат не хотѧч дѣтча бѣжѧгет
г͠ь же не хотѧ человека бедам кажет
уомъ стоупвъ свогего чноу въсѣмъ грѣхомъ объ
чь боудетъ амнь
Надпись, представляющая собой изречение из древнерусского

сборника “Пчела”, говорит о том, что любящая мать, наставляя свое дитя,
обижает его, сама того не желая. Так и Господь, того не желая, вразумляет
человека бедами. Ум, вышедший за свои границы (нарушивший свой по-
рядок), станет причиной всех прегрешений. Т. Рождественская, предло-
жившая правильное прочтение и понимание данной надписи, связывает
ее с кругом идей, обусловленных как нравственно-богословскими, так и
конкретными историческими обстоятельствами283. Надпись напоминает
слова 52-го псалма: “Сказал безумец в сердце своем: “нет Бога”. Развра-
тились они и совершили гнусные преступления; нет делающего добро…
Неужели не вразумятся делающие беззакония, съедающие народ мой, как
едят хлеб и не призывающие Бога?” (Пс. 52: 2–5).

Нравоучительный характер надписи и то, как она выполнена, сви-
детельствует о том, что это граффити адресовано тем прихожанам, кто,
забыв Бога, поступает “не по чину”, то есть, не так, как велит Бог, а свое-
вольно, неразумно, из-за чего впадает в грехи. Наверное, такое поучение
имело особый смысл для воинственных и своенравных младших Рюри-
ковичей и окружавших их молодых дружинников. По крайней мере, над-
пись, которая, несомненно, имела своего адресата, перекликается с
летописной записью под 1092–1093 гг. о постигших народ бедах в конце
княжения Всеволода Ярославича, которые Бог навел за грехи, зависть и
злую неприязнь. Всеволоду была большая печаль от племянников, кото-
рые начали требовать у него волости, и он, миря их, начал раздавать им
земли, впав из-за них в печаль и недуги. К старости князь стал прислу-
шиваться к молодым, держать с ними совет. А они начали его подбивать
на недобрые дела. И стал он недоволен дружиной своей первой (стар-
шей). Людям же нельзя было найти княжеской справедливости. Стали
тиуны его (управители, слуги) грабить людей, облагать их продажами
(денежными поборами), а Всеволод этого не знал в болезнях своих284.
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282 Прочтение приводится согласно результатам исследований В. Корниенко.
283 Рождественская Т.В. Древнерусские надписи на стенах храмов: новые источники XI–
XV вв. СПб., 1992, с. 142–150.
284 См.: ПСРЛ, т. 1.., стлб. 216–217.



На южной стене западной
части северной внутренней галереи
помещена импозантная фигура свя-
того воина в доспехах, который пра-
вой рукой держит копье, левой
опирается на щит. Поскольку на
этой фреске Н. Герасименко, А. За-
харовой и В. Сарабьяновым были
обнаружены два граффити с име-
нем еѡдорос285, а по иконогра-
фии святой воин напоминает собой
св. Феодора Стратилата, искусство-
веды атрибутировали его как этого
святого286. Мы же определили его
как св. Феодора Тирона (рис. 63)287.
Эти святые чрезвычайно схожи, но
между ними есть некоторые иконо-
графическое отличие. В частности,
Феодор Стратилат, чаще всего изоб-
ражался в пластинчастом доспехе,
держа в правой руке копье вертикаль-
но, в то время как Феодор Тирон –
наклонно. Поскольку святой воин
на фреске дрежит копье именно так,
и на нем не пластинчатый доспех,
полагаем, что вероятнее определить
его как Феодора Тирона.

Великомученик Феодор
Тирон был воином мармаритского
полка в городе Амасии (Понтийская

область Малой Азии), пострадал во времена гонений на христиан при
императоре Максимиане Галерии (293–311) в 306 г.: Феодор отказался
принести жертву языческим богам. За это святого подвергли пытке –
строгали тело железными зубцами, но он продолжал исповедовать
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Тирона в северной внутренней галерее
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285 Обнаруженные исследователями граффити на самом деле являются составляющими
выполненных кириллицей молитв, обращенных к этому святому. К тому же таких молит-
венных обращений гораздо больше, нежели два.
286 Герасименко Н., Захарова А., Сарабьянов В. Изображения святых.., 2007, с. 55.
287 Никитенко Н. Святая София Киевская.., с. 239.



Христа. После страшных истязаний святого по требованию толпы языч-
ников сожгли на костре. Согласно житию, его останки выпросила хри-
стианка Евсевия и погребла в своём доме в городе Евхаитах. Позднее его
мощи были перенесены в Константинополь, где почивали в храме, освя-
щенном во имя его288.

Довольно интересно в отношении традици Православной
Церкви, в частности, порядка Великого Поста, чудо св. Феодора Тирона.
Как гласит предание, лет через 50 после кончины св. Феодора император
Юлиан Отступник из ненависти к христианам, зная, что на первой неделе
Четыредесятницы они хранят строгий пост и, желая надругаться над
ними, велел эпарху Константинополя пропитать идоложертвенной кро-
вью все съестные припасы, продаваемые на городских рынках. Повеле-
ние императора было исполнено, но успеха не имело. Патриарху
Константинопольскому Евдоксию явился во сне св. Феодор Тирон и
велел ему рано утром в первый день Великого поста запретить верующим
покупать на рынках оскверненную кровью пищу, а тем, кто не имеет пи-
щевых запасов, сделать коливо (вареную пшеницу с медом). Христиане
всю неделю питались коливом и сохранили себя от осквернения289. Цер-
ковь до сих пор совершает в пятницу первой недели Великого поста со-
ставленный преп. Иоанном Дамаскином молебный канон св. Феодору и
благословляет в честь его коливо.

Разумеется, этот святой имел большое значение в духовной
жизни русичей-неофитов, и не зря в летописи неоднократно вспомина-
ется “неделя св. Федора” – первая неделя Великого поста. В частности,
это упоминание мы находим в знаментом граффити о погребении в
Софии Ярослава Мудрого: въ ѕфѯв /м͠ц/ мца феврарі[ѧ] к ѫсъп[е]н[]ѥ ц͠рѧ
наш[е]го въ въ/ск/скрьсен[ѥ] въ нед[ѣлю] моучен[ка] еѡдора290.

В этой же северной внутренней галерее, на северной плоскости
крайнего западного столба находится ростовое изображение молодого
мученика с прямыми достаточно длинными волосами, на котором С. Вы-
соцким обнаружено молитвенное обращение к святому Артемию291.
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288 Страдание святого великомученика Феодора Тирона // Жития святых Дмитрия Ро-
стовского – Четьи Минеи. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.idrp.ru/zhi-
tiya-svyatih-lib230.
289 Страдание святого великомученика Феодора Тирона...
290 Результаты новейших исследований этой надписи см.: Таємниці гробниці Ярослава
Мудрого (за результатами досліджень 2009–2011 рр.) [Нікітенко Н.М., Корнієнко В.В.,
Марголіна І.Є., Куковальска Н.М., Михайличенко Б.В.]; за наук. ред. Н.М. Нікітенко та
В.В. Корнієнка. К., 2013, с. 11–12.
291 Высоцкий С.А. Древнерусские надписи.., с. 105.



Святой Артемий Антиохийский
(рис. 64) происходил из знатного рим-
ского рода и принадлежал к сенатор-
скому сословию. Он сражался в войске
императора Константина Великого про-
тив Максенция в битве у Мульвиева
моста (312 г.). Именно тогда на небе по-
явилось знамение: Крест с надписью
“τούτῳ νίκα”. Артемий много лет был
приближенным Константина Великого
и затем советником его сына, Констан-
ция II, по поручению которого перенес
с великими почестями мощи св. апосто-
лов Андрея Первозванного и Луки из
Патры в Константинополь. Вскоре он
получил должность дукса и августалия
Александрии, где также утверждал хри-
стианскую веру и сокрушил множество
идолов. При императоре Юлиане От-
ступнике Артемий прибыл в Антиохию,
где собиралось войско для борьбы с
персами. Там, видя мучения христиан,
проводимые по приказу императора,
обличил жестокость и заблужения по-
следнего, предсказав скорую гибель. За
это святой был арестован, и, после ряда
истязаний и ложных обвинений, казнен
в 362 г.292 Память этого святого (20 ок-
тября) присутсвует во многих древне-
русских месяцесловах, в том числе и в
наболее раннем месяцеслове Отромиро-
вого Евангелия293, что считается наибо-
лее ранним свидетельством почитания этого святого на Руси.

Софийская фреска является неопровержимым свидетельством
почитания св. Артемия на Руси уже во времена ее христианизации при
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Рис. 64. Фресковый образ

св. Артемия в северной

внутренней галерее

__________________________________________________________________

292 Артемий // ПЭ, 2009. Т. 3, с. 456–457 [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/76372.html.
293 Лосева О.В. Указ. соч., с. 181.



Владимире, что и понятно, ведь
деятельность Артемия тесно свя-
зана с деятельностью Константина
Великого, с сокрушение идолов и с
утверждением культа апостола
Андрея. В целом же можно сказать,
что в северной галерее Софии
Киевской, где стояли дружинники
князя, представлены самые почи-
таемые воины-великомученики,
что свидетельствует о княжеско-
дружинном характере их культа.

В опоясывающих собор на-
ружных галереях, где толпился
простой народ, написаны столпники
и пустынники, что не просто было
действенной проповедью простой,
воздержанной жизни, но, прежде
всего, создавало внутри материаль-
ных стен необоримую духовную
стену храма. Отшельничество (ана-
хоретство) – высшая степень ду-
ховного подвижничества, триумф
духа над плотью. К таким значи-
мым образам софийской росписи
относится египетский пустынник
IV века св. Онуфрий Великий, фи-
гурирующий в двух местах собора –
напротив жертвенника и в южной

наружной открытой галерее (рис. 65). Мы уже обращали внимание на ко-
лоссальную семантическую наполненность этого образа, которая осо-
бенно хорошо прослеживается в южной наружной галерее294.

По преданию, хранимому на Святой земле, преподобный Онуф-
рий, прежде чем уйти в отдаленную египетскую пустыню, подвизался в
Иерусалиме в пещере близ Акелдамы (“земли крови”, “земли горшеч-
ника”) – участке земли, купленном на те тридцать сребреников, которые вер-
нул Иуда; на этом месте погребали странников. В Евангелии от Матфея
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в южной внешней галерее
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294 Никитенко Н.Н. Образ св. анахорета.., с. 277–280.



рассказано: “Первосвященники, взяв сребренники, сказали: непозволи-
тельно положить их в сокровищницу церковную, потому что это цена
крови. Сделав же совещание, купили на них землю горшечника, для по-
гребения странников; посему и называется земля та “землею крови” до сего
дня”. (Мф. 27:6–8). Землю с этого кладбища (почва была к тому же красного
цвета и, вероятно, прежде использовалась в “горшечном” – гончарном
ремесле), как святыню, с древних времен увозили с собой паломники,
случалось и на кораблях, чтобы рассеивать ее на кладбищах своих городов.

Именно здесь, святой Онуфрий, как гласит традиция, “вымолил
у Бога всех погребенных в Акелдаме”. В Иерусалиме на горе Гробниц,
где в пещере жил преподобный, сейчас находится православный грече-
ский монастырь Онуфрия Великого. Местные жители (и не только хри-
стиане) почитают преподобного Онуфрия Великого и называют Ангелом
Гробниц. Небезынтересно, что в Египте, в древнейшем монастыре Со-
рока Синайских мучеников (теперь это скит монастыря святой Екате-
рины), есть церковь Онуфрия Великого (VI в.), в которой Литургия
совершается лишь раз в неделю, по субботам, с поминовением усопших.

В старину на Руси также обращались с молитвой к святому Онуф-
рию о новопреставленных, веря в то, что ему дано препровождать души
через воздушные мытарства. Считается, что в этом источник традиции
освещать некоторые кладбищенские храмы во славу святого Онуфрия.

Но “земля крови”, это и земля измены, коварства, предательства.
Возможно, в этом исток другой традиции – освящать Божии храмы и мо-
настыри во славу Онуфрия Великого в пограничных пределах, в землях
стояния за Истину295.

Память св. Онуфрия – одного из наиболее почитаемых персона-
жей христианского сонма святых – отмечена во многих месяцесловах, в
том числе и в таких известных, как Менологий императора Василия ІІ
(ок. 985), а также в месяцеслове Мстиславова Евангелия (ок. 1106).
Почитание этого святого в Константинополе фиксируется созданным
здесь в его имя храмом в монастыре св. Алипия296, в Киеве – наличием
в Ближних пещерах Лавры мощей преп. Онуфрия Молчаливого, назва-
ного, по всей вероятности, в честь его святого патрона. Выдвинута и ар-
гументирована гипотеза о заимствовании лаврскими подвижниками
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295 Святая Земля. Исторический путеводитель по памятным местам Израиля, Египта,
Иордании и Ливана / Ред. М.В. Бибиков. М., 2000. с. 80-81; Слепынин О. Преподобный
Онуфрий Великий и границы Святой Руси // Одна родина [Электронный ресурс]. Режим до-
ступа: http://odnarodyna.com.ua/content/prepodobnyy-onufriy-velikiy-i-granicy-svyatoy-rusi.
296 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 178.



пещерножительства и погребального обряда из Палестины, в том числе
из знаменитого паломнического центра в Иерусалиме – монастыря
св. Онуфрия (Акелдамы)297.

Ареал распространения культа св. Онуфрия в эпоху европейского
средневековья был весьма широким, в том числе и в славянских странах:
его образ, например, встречается в болгарской церкви ХVІ в. Рождества
Христова в Арбаниси298 и в люблинской капелле Святой Троицы того же
периода299. В древнерусской монументальной живописи образ св. Онуф-
рия присутствует в небольшой новгородской церкви Успения на Волото-
вом поле (ХІV в.)300. Несмотря на широкое почитание св. Онуфрия, его
образ не распространен в восточнохристианском монументальном искус-
стве средневизантийского периода. Во всяком случае, изображение этого
святого не встречается ни в одном из наибольших памятников ХІ в., где
сохранилось значительное количество образов святых – в кафоликонах
монастырей Осиос Лукас в Фокиде, Неа Мони на Хиосе и Дафни под
Афинами. В то же время, в Софии Киевской – памятнике второго деся-
тилетия ХІ в. этот образ, как указывалось выше, встречается дважды – в
центральном ядре и на периферии храма.

Хотя надписи-имена (дипинти) в обоих случаях не сохранились,
оба иконографически аналогичных образа могут быть убедительно атри-
бутированы благодаря многочисленным обращениям к святому, читае-
мых в граффити на данной фреске в южной галерее. Здесь, где святой
фигурирует на пилоне северного столба, находится большое количество
граффити, авторы которых обращаются с молитвой к святому301.

Репрезентативный образ св. Онуфрия выделяется среди других
изображений святых в соборе и сразу обращает на себя внимание. В
обоих случаях он представлен в полный рост, в позе оранта. Это обна-
женный старец, седые волосы которого, разделенные пробором, спадают
локонами на грудь и спину. У него небольшая клинообразная борода и
усы. Перед Онуфрием растет крупнолистное дерево. Это позволяет
вспомнить житийное сказание о том, что после 30 лет подвигов в пустыне
перед пещерой старца чудесно выросла финиковая пальма и заструился
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297 Нікітенко М. На зорі християнського Києва // Лаврський альманах. К., 2003, вип.10
(спецвип. 4), с. 78–79.
298 Прашков Л. Църквата “Рождество Христово” в Арбаниси. София, 1979, с. 125, рис.106.
299 Rozycka-Bryzek A. Freski bizantynsko-ruskie fundacji Jagielly w kaplicy zamku Lubel-
skiego. Lublin, 2000, s. 129.
300 Лифшиц Л.И. Монументальная живопись Новгорода XIV–XV веков. М., 1987, с. 498.
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источник живой воды. Пальма – классическая эмблема победы, символ
Древа Жизни, райского сада и бессмертия. Но здесь она имела и литур-
гический смысл, ибо в Акафисте преподобному отцу нашему Онуфрию
Великому поется: “Радуйся, кедре пустыни благовонный; радуйся, финик
благосеннолиственный и многоплодный”.

Этот образ выделяется среди всех персонажей колоссального со-
бора святых Софии и тем, что в южной галерее на нем написано наиболь-
шее количество граффити – 209, подавляющее большинство которых
обнаружено В. Корниенко302. Здесь читается знаменитая 14-ти строчная
древнейшая купчая XI в., сообщающая о купле-продаже земли некоей
княгини Бояновой303. Свидетелями сделки были и сама София, и ее на-
зываемые по именам 12 клириков, за что митрополия получила десятину
от уплаченной за землю суммы.

На фреске читается и автограф Константина – молодого дружин-
ника Константина Добрынича, сына Добрыни Никитича: къснѧтнъ,
къснѧтнъ отрокъ. Если Добрыня был вуем (дядькой и наставником) Вла-
димира Святославича, то новгородский посадник Константин Добрынич
стал сподвижником Ярослава Мудрого, который помог ему в борьбе за
Киев. Рядом – запись, в которой называются еще два отрока Константина
Добрынича: г(оспод) помоз рабоу своему безуев ванѫ отроку добрынча 
марев съ нмъ. Дружинник Константина Добрынича называет свое мирс-
кое, то есть, языческое имя – Безуй и христианское – Иван, а также просит за
своего товарища Мария. Взяв в 1019 г. Киев, Ярослав избавился от Кон-
стантина Добрынича, сослал его в Ростов, а затем повелел убить в Му-
роме. По мысли С. Высоцкого, дружинники опального посадника, указав
на свою близость к нему, просят Бога о помощи. Мы же уверены, что эти
записи сделаны отроками, состоявшими на время написания граффити
на службе у все еще полновластного посадника Константина Добрынича
и входившими в состав дружины Ярослава при взятии им Киева в 1019 г.
Это время написания данных граффити устанавливается всем ходом со-
бытий и хорошо согласуется с наиболее ранними датированными надпи-
сями собора 1018/21 и 1019 гг. Торжественно расписавшиеся на стене
Софии дружинники Константина Добрынича, которые в 1019 г. пришли
с Ярославом из Новгорода и были щедро вознаграждены новым киевским
князем, несомненно, чувствовали себя здесь победителями, героями. Об

124

Никитенко Н., Корниенко В. Собор святых Софии Киевской___________________________________________________________________

__________________________________________________________________

302 См.: Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити.., с. 188.
303 Текстологический разбор этой надписи см.: Никитин А.Л. Основания русской исто-
рии: Мифологемы и факты. М., 2001, с. 389–404.



этом в первую очередь свидетельствует сделанная на видном месте круп-
ными четкими буквами надпись отрока Константина, представляющая
его как слугу вельможного новгородского посадника и, судя по всему,
декларирующая роль последнего в завоевании Ярославом Киева304.

Как полагал С. Высоцкий, огромное количество надписей на этой
фреске объясняется либо тем, что к св. Онуфрию обращались как к це-
лителю многочисленные просители, либо, скорее всего, тем, что в откры-
той галерее было легче всего сделать надпись, ибо подобное действие
строго запрещалось церковным уставом. Но первое предположение не
подтверждается содержанием надписей, в которых нет просьб о дарова-
нии здравия, второе – тем, что на других фресках в открытых галереях
иногда встречаются лишь одиночные надписи.

Между тем, обращает на себя внимание факт вытертости верхнего
красочного слоя на левом колене св. Онуфрия, в результате чего обнажи-
лась охряная санкирь (красочный тон, поверх которого писали более свет-
лыми красками лики и тело). Учитывая то, что пятно санкири расположено
как раз на уровне лица человека среднего роста, полагаем, что это свиде-
тельствует о многочисленных прикладываниях верующих к колену святого,
под которым могла быть заложена в стене частичка его мощей.

Существуют свидетельства византийских и древнерусских источ-
ников о бытовании обряда закладывания святых мощей не только в фун-
даменты, но и в стены храмов, причем под изображения конкретных
святых вкладывались их мощи. Новгородский архиепископ Антоний, по-
сетивший Константинополь в конце XII в., сообщает: А егда делаша святую
Софию, в алтарьныя стены клали святых мощи305. Подобное свидетельство
находим в Киево-Печерском патерике: Такоже и от грек иконе пришедши с
мастеры, и мощи святых мученик подо всеми стенами положены быша, идеже и
сами написаны суть над мощами по стенам306.

Фрагменты тел святых (мощи) – это бесценные реликвии, необхо-
димое условие возникновения сакральной среды храма. Из особого рас-
положения реликвий складывается его сакральная “география”,
невидимое силовое поле. В этой связи можно полагать, что св. отшельник
Онуфрий, невидимо присутствующий на периферии Софии, – неотъем-
лемая часть ее заградительной духовной стены. Прикладываясь к его
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304 Подробнее см.: Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити.., с. 188–204.
305 Путешествие новгородского архиепископа Антония в Царьград в конце 12-го столетия /
Предисл. и примеч. П. Савваитова. Спб., 1872, с. 115.
306 Києво-Печерський патерик (вступ, текст, примiтки) / Пiдгот. до видання Д. Абрамович.
К., 1931, с. 8.



колену, прихожане вверяли себя власти и покровительству святого, по-
лучая “санкцию” на доступ в священные недра храма. Святой очищал,
освящал и защищал своими мощами людей и их действия, ходатайство-
вал за них перед Богом. Главное в его образе – “молитва пламени неуга-
симого”, как поется в Акафисте св. Онуфрию. Это непрестанная молитва
за всех, во время которой происходит общение святого с реальностью
Царства Божия. Поэтому авторы многих граффити просят св. Онуфрия о
заступничестве перед Богом.

Локализация образа св. Онуфрия и специфический жест его рук
могут объясняться и функцией помещения, в котором он находится. Это
западная часть южной наружной галереи, то есть, древней паперти, внеш-
него притвора. Притвор и паперть в древней Церкви предназначались для
кающихся и оглашенных, то есть, готовящихся к крещению, где они мо-
лились и слушали поучения307. Здесь же совершался чин оглашения, при
котором неофит во время обряда отречения от сатаны воздевал руки
“горе”: “Обратитеся к западомъ, горе роукы своя имоуше, еже азъ глаголю, се и вы
глаголете: о(т)ричюся сатаноу”. В Акафисте св. Онуфрию, который как в
Киевской Софии, так и в других памятниках изображался с воздетыми
“горе” руками, поется: “Ныне же с вышнихъ Богоподражательною любовию нис-
ходищи къ намъ. Отче, посещая ны во всехъ немощехъ и нуждахъ нашихъ, возводя
и наша умы и сердца горе”. Отсюда понятна поза оранта, в которой пред-
стает перед зрителем Онуфрий. Вообще орант – символическая фигура,
означавшая еще со времен катакомбного искусства Церковь. Такая от-
крытость Господу (поза распятого Христа) была характерна для перво-
христиан во время молитвы308.

Чин оглашения включал также наставление священника о Страш-
ном суде Христовом и воздаянии каждому по делам его309. Этим объ-
ясняются выцарапанные на фреске многочисленные просьбы к Господу
и св. Онуфрию о помиловании грешных. Особенно интересен схематич-
ный рисунок прямоугольного храма с куполом увенчанным крестом, в
который вписан выцарапанный ранее иным автором рисунок четирехко-
нечного креста. По обе стороны мачты последнего сделана такая надпись:
ст͠ы оноуфре мол б͠а млостваго за рабу свою еленоу  буд помощьнкъ рабоу
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307 Никольский К. Пособие к изучению устава богослужения православной церкви. СПб.,
1908, с. 28–29.
308 Апостолос-Каппадона Д. Словарь христианского искусства. Челябинск, 2000, с. 160.
309 Красносельцев Н. К истории православного богослужения. По поводу некоторых цер-
ковных служб и обрядов ныне неупотребляющихся. Материалы и исследования по руко-
писям Соловецкой библиотеки. Казань, 1889, с. 122–123.



своемоу фълоров ам{нь} (рис. 66)310. Очевидно сопоставление св. Онуф-
рия с храмом, что характерно и для гимнографии, где Онуфрий велича-
ется как “Отца и Сына и Духа Святаго обитель живая и преславная”. Причем
храм представляет здесь образ ковчега, в котором верующие спасаются
от суеты житейской и вечной погибели. А вписанный в храм крест – орудие
и символ спасения311. Примечательно, что изображенный рисунок одно-
временно напоминает схему храма с одной апсиой, то есть, последний
подан не только в горизонтальном (земном), но и в вертикальном (небес-
ном) плане. В таком случае апсида – одновременно и купол (глава) храма,
знаменующего Христа, а крест на куполе – знамя победы христианства
над язычеством.
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310 Текст подается согласно современным исследованиям, так как окончание надписи,
вследствие повреждения штукатурки и наличия других надписей, было прочитано С. Вы-
соцким неправильно (“ [да ] помощ рабоу своемоу Фсъыпоров ам[нь]”). Автор не закончил
надпись, поскольку не смог вместить две последние буквы слова амнь в рамку.
311 Ср.: Михайловский В. Словарь православного церковно-богослужебного языка и свя-
щенных обрядов. СПб., 1866, с. 118.



Образ св. Онуфрия играл важную миссионерскую роль в станов-
лении молодой Русской Церкви и размещение его на периферии храма
вовсе не умаляло, а усиливало значение святого как “верного путевождя
по путям Спасения” и “крепкого хранителя от путей погибельных” (Акафист
св. Онуфрию).

В этой связи мы уже обращали внимание на целый ряд надписей,
оставленных на фреске пришельцами из других краев, которых, по всей
вероятности, обучали здесь основам веры – это записи радимича Пищана,
венгра Угрина, касожича-тмутараканина Дедильца, полочан Воинега и
Гостяты. Размещение чужеземцев в наружной галерее-паперти позволяет
вспомнить тот факт, что еще с ветхозаветных времен странникам и при-
шельцам из других краев во время посещения Иерусалимского храма
надлежало находиться в его внешнем дворе, ассоциирующемся в христи-
анской традиции с папертью храма312. Это обстоятельство подтвержда-
ется еще двумя надписями, оставленными новгородскими дружинниками
Константина Добрынича в западной внутренней галерее собора – одна
из них найдена на фреске с изображением св. Евстафия Плакиды (?)313,
вторая – на изображении св. Эфиопа314. Палеографические наблюдения
над первой надписью позволили нам заключить, что она, по всей веро-
ятности, датируется первой четвертью ХІ в. и выполнена тем же Косня-
тином, отроком Коснятина Добрынича, который оставил свой автограф
и на изображениии св. Онуфрия в южной внешней галерее315.

На склонах арок южной половины западной внутренней галереи
сохранились прекрасные образы св. Виктора и св. Евдокии, возле полу-
фигур которых читаются их имена.

Святой Виктор (память 11 ноября) был римским воином-христиа-
нином. Во время гонений на христиан, вероятно, во времена правления
Марка Аврелия (161–180), за отказ принести жертву языческим богам он
был подвергнут мучениям и обезглавлен316.

Поражает своей утонченной красотой лик преподобномученицы
Евдокии (память 1 марта). При взгляде на нее вспоминаются слова русского
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312 Никитенко Н.Н. Образ св. анахорета.., с. 279–280; Никитенко Н., Корниенко В. Древ-
нейшие граффити.., с. 189.
313 Фреска предположительно определена московскими искусствоведами. См.: Гераси-
менко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 52–53.
314 Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити.., с. 195–199.
315 Там же, с. 196–197.
316 Виктор // ПЭ, 2009. Т. 8, с. 425–426 [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/158514.html.



иконописного подлинника XVIII в.: “Во младости толикаже бяше лица
ея лепота, яко ни иконописцу мощно тоя подобие изобразити”317. Евдо-
кия была жительницей Гелиополя в Финикии в правление императора
Траяна (98–117). Будучи блудницей, она собрала благодаря своей необык-
новенной красоте огромное богатство. Ее обратил в христианство монах
Герман, причем решение креститься было подкреплено явлением Евдо-
кии архангела Михаила, который вырвал ее из рук сатаны. Все свое со-
стояние обращенная отдала Гелиопольскому епископу Феодоту на нужды
бедных, приняв постриг в женской обители близ монастыря, где подви-
зался Герман. После смерти игуменьи Харитины за строгую аскетическую
жизнь Евдокия была избрана ее преемницей. Святая Евдокия при жизни
явила множество чудес, многих воскресила, обратила в христианство и
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Рис. 68. Подпись-граффити к фреске с образом св. Иустины
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317 Евдокия // ПЭ, 2010. Т. 17, с. 119–121 [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/187063.html.



укрепила в вере. По велению языческого пра-
вителя Викентия святую обезглавили318.

Нет сомнений, что образы свв. Вик-
тора и Евдокии несут в себе идею духов-
ного преображения, подвига во имя веры,
исцеления и Спасения, высокой миссии
христианских подвижников. Прекрасные
душой и телом, они были призваны слу-
жить духовными светочами для русичей-
неофитов, тем новым идеалом, к которому
они должны были стремиться.

В этой же южной половине запад-
ной внутренней галереи сохранились рас-
положенные визави полнофигурные фреско-
вые образы парных святых – святителя Ки-
приана и мученицы Иустины Антиохий-
ских319. Образы надежно идентифицируются
благодаря подписям-граффити: кѵпрано[с]
(рис. 67) и оѵстна (рис. 68)320. Судя по
форме прорезей и динамике почерка, обе
надписи выполнены одним автором. 

Киприан (рис. 69) до своего обра-
щения в христианство был известным чер-
ным магом и чародеем, а мученица Иустина
(рис. 70) благодаря истинной вере во Хри-

ста устояла от его бесовских чар: святая дева молитвой и постом сокру-
шала все козни дьявола, чем привела Киприана ко Христу. Впоследствии
Киприан был рукоположен на пресвитера, затем принял сан епископа,
обратив к Христу многих язычников. Иустина же стала игуменьей мона-
стыря. Святые были преданы мучениям и казнены в 304 г. во время го-
нений на христиан при императоре Диоклетиане321.
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318 Евдокия.., с. 119–121.
319 Их происхождение дается в источниках по-разному: их также называют и карфаген-
скими, и никомидийскими святыми. Мы принимаем сведение, наиболее близкое ко вре-
мени создания Софии Киевской, которое находится в Менологии императора Василия ІІ
(ок. 985). См.: Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с.407–408.
320 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 41.
321 Священномученик Киприан, святая мученица Иустина и святой мученик Феоктист.
[Электронный ресурс]. Режим доступа: http://days.pravoslavie.ru/Life/life1651.htm.

Рис. 69. Фресковый образ

св. Киприана в западной

внутренней галерее



На протяжении сотен лет к святым
Киприану и Иустине обращались те, кто
стал жертвой волхвов, колдунов и магов, ве-
рили, что они обладают особой силой про-
тив злых духов, даруют душевное исцеление
одержимым и духовное – язычникам. В этой
миссии святых мы усматриваем причину
помещения их образов в той части собора,
где стояли неофиты и проводился обряд
отречения от сатаны. Так, в Деяниях апо-
столов рассказывается о том, что благо-
даря евангельской проповеди апостола
Филиппа “нечистые духи из многих, одер-
жимых ими, выходили с великим воплем,
а многие расслабленные и хромые исце-
лялись”. Благодаря этому, “крестились и
мужчины, и женщины” (Деян. 8–12).

Тема апостольской проповеди Фи-
липпа особенно читается в образе св. Эфио-
па, изображенного лицом к входящему на
западном пилоне столба у древнего входа в
“аристократический” придел свв. Иоакима
и Анны, где четко прослеживается про-
славление княжеской четы крестителей
Руси. Здесь изображен юный святой муче-
ник с крестом в правой руке. Искусствоведы
Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов
без достаточных на то оснований опреде-
ляют фреску как образ св. Агапия или Фе-
описта, сыновей свв. Евстафия Плакиды
и Феопистии. Атрибуция строится на том,
что на участке прилегающей к пилону
столба стены изображена мученица, возле которой процарапано граф-
фити, называющее ее Феопистией322. Исходя из этого, исследователи
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Рис. 70. Фресковый образ

св. Иустины в западной

внутренней галерее

__________________________________________________________________

322 Это совсем не обязательно жена св. Евстафия Плакиды, ведь это имя могла носить и
другая святая, чья память не сохранилась в восточных месяцесловах. К примеру, еще
одна Феопистия (ІХ в., память 9 августа) упоминается среди святых Элладской церкви.
См.: Святые Элладской церкви / Подгот. А. Шестаков. ЖМП, 1983, №№ 2, 3, 7, 12.



совершенно неправомерно объединили четыре расположенные рядом об-
раза святых, написанные на разных архитектурных объемах (столбе и
стене) в одну композицию, атрибутировав ее как изображение семьи ве-
ликомученика Евстафия Плакиды323.

Дело в том, что на фреске, написанной на пилоне столба, нами
обнаружены три надписи, называющие данного мученика святым Ефио-
пом (Эфиопом)324. Две из них являются подписями к фреске: ефеоп ст͠[ы]
(рис. 71) и еф[е]оп[] ог[еос]; еще одна – начало молитвы, от которой со-
хранилось обращение: ефеоп[ъ] св͠[т]ы. Характерной особенностью этой
фрески является то, что лицо мученика имеет более темную по сравне-
нию с другими персонажами тональность, причем чернота кожи подчерк-
нута сильными затемнениями в надбровье, на скулах и подбородке. Это,
по всей вероятности, подчеркивает то, что здесь изображен эфиоп (рис.
72). Ефиоп (память 29 апреля) упоминается среди святых, находящихся
в греческих стишных синаксарях, чьи памяти не означены в полных вос-
точных месяцесловах325.

Хотя святой с таким именем в сохранившихся месяцесловах от-
сутствует, в Деяниях апостолов (Деян. 8: 26–40) и в житии св. апостола
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Рис. 71. Подпись-граффити к фреске с образом св. Эфиопа

__________________________________________________________________

323 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 52.
Сомневаться в такой атрибуции заставляет и то, что св. Евстафий Плакида – средовек, а
на фреске изображен юноша.
324 Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити.., с. 199–201.
325 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 637.



Филиппа рассказывается о креще-
нии им на пути из Иерусалима в Газу
некого эфиопа, евнуха-царедворца
царицы эфиопской Кандакии, кото-
рого Филипп – первый, кто крестил
иноплеменника – предварительно
наставил в вере, фактически огласил.
Церковная традиция называет этого
“евнуха эфиопского” св. Аетием,
апостолом от 70-ти, считая его пер-
вым христианином из иноземцев,
просветителем Эфиопии, причем
Германовский календарь называет
св. Аетия мучеником326.

Эпизод обращения эфиопа
апостолом Филиппом нашел отра-
жение и в живописи. Среди наибо-
лее известных произведений можно
назвать миниатюру Менология им-
ператора Василия II (ок. 985) и
фреску церкви Христа Пантокра-
тора в Дечанах (ок. 1350), то есть,
этот сюжет был популярным в визан-
тийском мире на протяжении всего
средневековья. В обоих упомяну-
тых случаях представлен эпизод в
колеснице, на которой восседают
беседующие друг с другом апостол
Филипп и евнух-эфиоп. Эфиоп
изображен в виде женоподобного
юноши, причем в Дечанах его отли-
чают такие же длинные локоны, как и на софийской фреске.
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Рис. 72. Фресковый образ св. Эфиопа

в западной внутренней галерее

__________________________________________________________________

326 Saint Herman Calendar 2008, 6, 50. Русское издание: Свято-Германовский православный
календарь. М., 2000. В списках апостолов от 70-ти имя Аетия отсутствует. Но имена 70-
ти апостолов в Новом Завете не названы. Первый историк Церкви Евсевий Кесарийский,
(Памфил; ок. 265 – ок. 340) пишет: “Имена апостолов Спасителя известны из Евангелий
каждому; списка же семидесяти учеников никакого нигде нет… Поразмыслив, ты увидишь,
что у Христа было больше семидесяти учеников”: Евсевий Памфил. Церковная история.
Кн. 1, гл. 12. М., 1993, с. 40. Список семидесяти апостолов, приводимый в православном



Функциональное назначение юго-западной части открытых гале-
рей подтверждается наличием именно в этой части собора древней кре-
щальни, имевшей первоначально вид открытого баптистерия, архитектурно-
стенописный ансамбль которого проникнут идеей крещения “народа
Божьего”, что хорошо читается в расположенном здесь большом фрес-
ковом сюжете “Сорок севастийских мучеников”327. С возникновением
открытой крещальни-баптистерия уже при создании собора, с “княже-
ско-дружинным” лейтмотивом ее росписи, акцентирующей массовое кре-
щение народа, хорошо согласуется подбор однофигурных сюжетов.
Кроме фрески “Сорок мучеников” в крещальне сохранились и другие сю-
жеты от росписи первой четверти XI в., которые проливают свет на про-
блему первоначального предназначения этого помещения.

Речь идет об образах святых, изображенных на пилонах столбов,
между которыми позже встроена апсида крещальни. Благодаря обнару-
женным на этих фресках граффити, называющим имена святых – маркос
и анмос328, фигура апостола на северном столбе определяется как образ
св. Марка, а святителя на южном столбе – как образ св. Анфима. Оба образа
находят убедительные иконографические параллели в Софии Киевской:
Марк изображен в мозаике на юго-западном парусе и в “Евхаристии”;
Анфим – в “Святительском чине” Михайловского алтаря, где у фигуры
святого выцарапано называющее его граффити329.

Именно Евангелие от Марка начинается рассказом о Крещении
Иисуса, и этот рассказ иллюстрирует возникшая позже в апсиде крещальни
фреска. Марк был спутником и духовным сыном первокрестителя языч-
ников апостола Петра, называющего его “Марк, сын мой” (1 Пет. 5:13).
Епископ Папий Иеропольский, живший во II в., говорит о Марке: “Он не
слышал Господа и не был в Его окружении, но в нем был Петр”. Лев –
символ евангелиста Марка – олицетворял способность Христа обращать в
свою веру язычников330. Поскольку персонажи росписи рассматривались
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месяцеслове, составлен в V – VI вв. и малодостоверен. К лику 70-ти апостолов были при-
числены многие их ученики за свои миссионерские труды. Видимо, и позже этот список
дополнялся и, соответственно, корректировался, поскольку из него исключались “лиш-
ние” имена – одни персонажи заменялись другими, либо менялись имена апостолов от
70-ти. Поскольку в трех подряд граффити святой называется Эфиопом, допускаем, что
именно так в XI веке именовали просветителя Эфиопии – ученика апостола Филиппа.
327 См.: Никитенко Н.Н. Крещальня Софии Киевской: к проблеме функционального на-
значения и датировки // Архитектурное наследство. М., 2013. Вып. 58, с. 28–59.
328 Корниенко В.В. Граффити – молитвы к Сорока святым мученикам.., с. 239–241; Кор-
нiєнко В.В. Дослiдження графiтi.., с. 149–150.
329 Граффити обнаружено С. Высоцким: Высоцкий С.А. Киевские графити.., с. 25.
330 Апостолос-Каппадона Д. Указ. соч., с. 124.



как сослужители при обрядах, изображенный в крещальне Марк словно
проповедует свое Евангелие о Крещении Христа.

В то же время от святителя Анфима крещаемые как бы прини-
мали благодать Святого Духа во время совершения им руковозложения
при погружении в купель. Святитель Анфим Никомидийский был кре-
стителем воинов-язычников в “некой реке”, духовным пастырем вельмож
и царедворцев, удостоившихся за веру венца мучеников. Все это не про-
сто перекликается с сюжетом “Сорок мучеников”, но содержит аллюзию
на крещение знатных язычников-воинов. Столь явный акцент на теме
массового крещения знати позволяет предположить, что уже при возве-
дении Софии здесь устроили крещальню в виде открытого баптистерия
в притворе храма331.

Причем баптистерий изначально был посвящен какому-то свя-
тому: на рисунке А. ван Вестерфельда (1651) видно, что в люнете под
сводом галереи изображена полуфигура святого, венчающая стенопис-
ный ансамбль данного компартимента. Здесь же, следуя традиции, про-
должали крестить и позже, несколько видоизменив крещальню в начале
XII в. при Владимире-Василии Мономахе путем встройки в галерею ал-
таря, украшенного четко запрограммированной росписью, чем придали
крещальне мемориальный и более интимный характер. В конхе апсиды
была помещена сцена “Крещение” (при ее открытии читались ныне утра-
ченные остатки греческой сопроводительной надписи “ό βαπτισμός”), над
которой в тимпане написали образ св. Василия Великого с сопроводите-
тельной греческой надписью-именем, сохранившейся доныне.

Сцена “Крещение” идейно связана с первоначальной фреской
первой четверти XI в. “Сорок севастийских мучеников”, декорирующей
южную стену крещальни (стену южной башни). Под сценой “Крещение”
разместили “Святительский чин” с четырьмя фигурами святителей,
по две с обеих сторон окна (рис. 74–75). Среди них хорошо узнаются
свв. Григорий Богослов и Иоанн Златоуст (слева от окна). Присутствие в
“Святительском чине” крещальни образов Григория Богослова и Иоанна
Златоуста отнюдь не случайно.
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331 Л. Хрушкова, отмечая культурные связи Руси с Юго-Восточной Европой, а также пре-
емственность архитектуры крещален новообращенной Руси с древнехристианской тра-
дицией, указывает: “...исследование крещален и их декорации в Югославии показало, что
в ряде случаев в период обращения славян возобновлялись раннехристианские баптисте-
рии”: Хрушкова Л.Г. Крещальни древнерусских храмов. К вопросу об истоках // Russia
mediaevalis, 1992, т. VII, ч. 1, с. 34.



Григорий Бого-
слов – автор удивитель-
ных по силе воздействия
“Слова на Богоявление
или на Рождество Спа-
сителя” и “Слова на Кре-
щение”, в которых звучит
гимн крещению чело-
века332. Златоусту же при-
надлежат знаменитые ог-
ласительные слова к го-
товящимся к крещению,
произнесенные, как пола-
гают, в 387 г. во время Че-
тыредесятницы, то есть,
в Великий Пост333.

Наличие “Святи-
тельского чина”, который
является репликой одно-
именной мозаики Софии,
алтарного окна и двух
больших сквозных слу-
ховых отверстий над ап-
сидой, сообщающих это
помещение с собором,
убеждает в его богослу-
жебном назначении. Из-
вестный немецкий визан-
тинист Г. Шульц, опреде-
ляющий алтарный “Свя-
тительский чин” как “Литургию Отцов Церкви”, полагает, что изображе-
ния святителей в литургических ризах нужно рассматривать как небес-
ных сослужителей церковной литургической службы, которые неотрывно
смотрят на настоящий престол в алтаре. Таким образом воссоздается
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Рис. 73. Святительский чин апсиды крещальни,

северная сторона.

Св. Григорий Богослов и св. Иоанн Златоуст

__________________________________________________________________

332 Григорий Богослов. Собрание творений: в 2 т. М., 2000, т. 1, с. 632, 635, 661.
333 Иоанн Златоуст. Слова огласительные // Творения святого отца нашего Иоанна Зла-
тоуста, архиепископа Константинопольского в русском переводе. Т. 2: в двух книгах.
СПб., 1896, кн. 1, с. 252–253.



действо, происходящее на
престоле, а именно: опри-
сутствование Христа во
время преосуществления
Его жертвы334.

Вероятно, перво-
начально неофиты после
принятия таинства шли
через открытую галерею в
центральный неф, где в
соответствии с обрядом
принимали участие в ли-
тургии верных и прича-
щались. С начала XII в.,
после пристройки апси-
ды, весь обряд мог проис-
ходить в крещальне, имев-
шей свой престол. Следо-
вательно, крещальня была
задумана Мономахом как
мини-храм в огромном
храме-палладиуме Кре-
щения Руси.

Этот замысел про-
ступает уже в самом по-
священии крещальни пат-
рону Владимира Свято-
славича – св. Василию Ве-
ликому и в размещении в
ее апсиде сцены Крещения

Спасителя. Идея Спасения народа благодаря равноапостольной миссии
Владимира Крестителя всегда была значимой для Рюриковичей, но осо-
бую актуальность она приобрела в 100-летний юбилей Крещения – в 1089 г.,
то есть, при Всеволоде Ярославиче (1030–1093). Почитание Всеволодом
своего деда Владимира (Василия) Святославича выразилось уже в том,
что Всеволод назвал в его честь старшего сына Владимира (Василия)
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Рис. 74. Святительский чин апсиды крещальни,

южная сторона.

Неизвестные святители

__________________________________________________________________

334 Шульц Г.Й. Вiзантiйська лiтургiя: свiдчення вiри та значення символiв. Львiв, 2002,
с. 183–185.



Мономаха. Как известно, именование детей у Рюриковичей (как и в дру-
гих средневековых династиях Европы) носило сакрально запрограмми-
рованный характер. Строительная деятельность Мономаха была
продолжением стратегии его отца Всеволода Ярославича, пытавшегося
закрепить власть на Руси за собственной династией. Судя по именованию
Владимира Мономаха родовым и крестильным именами его прадеда Вла-
димира Святославича (их дал ему, по свидетельству Мономаха, сам Яро-
слав) и одновременно – родовым именем его матери, дочери либо
племянницы императора Константина IX Мономаха, для этого у Всево-
лода были все основания.

Всеволод был единственным из Ярославичей погребенным в
Софии Киевской († 1093). Более того, он, единственный из потомков Яро-
слава, основал в Софии усыпальницу своего рода, в которой один за
другим почили его сыновья Ростислав († 1093) и Владимир Мономах
(† 1125), внук Вячеслав Владимирович († 1154). Остатки кирпичного
склепа Всеволодовичей обнаружены М. Каргером под северной внутрен-
ней галереей, напротив гробницы Ярослава. Хоть от склепа ничего не со-
хранилось, в соборе доныне находится мраморная гробница Мономаха335.

Став в 1113 г. киевским князем, Владимир Мономах пошел еще
дальше отца, словно “включив” жизненный цикл своей династии в ли-
тургически сакрализованное время от рождения до смерти, от крещальни
до усыпальницы Софии, причем начало цикла он связал с самим Влади-
миром Крестителем. Фактически это было заявкой на ктиторство (наряду
с Владимиром Святославичем и Ярославом) относительно “митрополии
русской”, а соответственно — серьезной заявкой на высшую наслед-
ственную власть в Киевском государстве. Это и понятно, ведь в обще-
ственном сознании княжеская власть считалась небесным даром
Рюриковичам, а киевский правитель воспринимался избранником Бога.

Таким образом, устанавленная нами универсальная богослу-
жебно-функциональная и провладимирова “миссионерская” специфика
росписи собора в целом и росписи папертей-галерей вместе со встроен-
ной в них крещальней – в частности, несомненна. Роспись рассчитана на
самое непосредственное, живое “общение” с неофитами, теми, кто жаж-
дал познать открывшуюся им Истину, получить Спасение и жизнь веч-
ную, возможную лишь в лоне Церкви Христовой.

Становится очевидным, что ведущим концептом росписи высту-
пает идея “собора” – Церкви Христовой как Единой, Святой, Соборной
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и Апостольской Церкви Символа веры, и ее Богопромыслительном утвер-
ждении на Руси. В своем земном бытии Церковь мыслится здесь как со-
брание правоверного народа во главе с князем, духовной и светской
аристократией. Подобно тому, как отражающая идею “собора” архитек-
турная композиция храма “организовывает” народ, так и живопись вно-
сит иерархический “порядок” (taxis) в народное собрание. Можно даже
сказать, что монументальная живопись собора запечатлела начальный
процесс “узнавания” Церкви в новосозданной христианской общине
Древней Руси.

Глава 3. Атрибуции персонажей собора святых Софии Киевской___________________________________________________________________



Глава 4.

“СВЯТИТЕЛЬСКИЙ ЧИН” ГЛАВНОГО АЛТАРЯ:
ДУХОВНО-ИСТОРИЧЕСКИЙ СМЫСЛ

Софийский собор сохранил до наших дней наиболее полный
в мире комплекс подлинных мозаик и фресок первой половины ХІ в. –
260 м2 первых и 3000 м2 вторых. Это настоящие шедевры средневекового
монументального искусства. Таинственная мистика софийских мозаик,
мерцающих в лучах изменчивого света, доныне создает удивительную
ауру горнего мира, дарит ощущение чуда, торжества Спасения.

Мозаики придавали особую торжественность священнодей-
ствию, которое разворачивалось в главном алтаре и под центральным ку-
полом. Магнетически притягивает к себе мозаичное убранство главного
алтаря, где при литургии совершалось великое и непостижимое таинство
Евхаристии. Размещение персонажей отвечает разработанным Церковью
иконографическим канонам, которым подчиняется вся система живо-
писи, отличающаяся идейно-декоративной целостностью, стройностью,
взаимодействием с богослужением.

В своде алтаря изображена шестиметровая фигура Оранты, под
ней – “Евхаристия”, а в нижнем ярусе алтарных мозаик размещен “Свя-

тительский чин”. Здесь престолу Божьему торжественно предстоит
“царственное священство, народ святой” (1 Пет. 2:9).

Концепция иконографической программы читается в посвяти-
тельной надписи ансамбля над Богоматерью Орантой, изображенной в
конхе главного алтаря: б͠ъ посрѣдѣ ѥго.  не подвжт сѧ ⁘ поможеть ѥмоу б͠ъ
оутро  заоутра (Пс. 45:6)336. Речь идет о Небесном Иерусалиме, Церкви
Христовой, защищенной Богом от мирового хаоса. Так же, как София
Константинопольская для византийцев, София Киевская своим существо-
ванием символизировала для русичей то высшее знание, что Бог хранит
Русь и ее Церковь. Но посвятительная надпись, как все в соборе, имеет
и богослужебный смысл. Характерно, что эти слова издревле произно-
сятся при основании храма – начальном этапе его освящения.

Мозаичное убранство алтаря содержит тему, связанную с утрен-
ними службами, особенно с литургией, напоминающей о явлении Христа
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в мир, Его проповедническом служении и искупительной жертве. В этом
контексте читается тема крещения Руси, включение ее истории в глобаль-
ный ход времен. Надпись над Орантой – образом Церкви – намекает на
основание (освящение) этой Церкви; “Евхаристия” знаменует ключевой
момент литургии верных – Великий вход со Святыми дарами в алтарь;
“Святительский чин” прообразовывает Малый вход литургии оглашенных
(вход с Евангелием). В древней Церкви Малый вход был входом в храм
процессии христиан, символизируя их следование Христу. Восхождение
к Богу идет снизу вверх: от входа в Церковь, через причащение Телом и
Кровью Христа к Небесным вратам Горнего Иерусалима – Богородице.

В целом алтарные мозаики, являя верующим Церковь Небесную,
сливались в грандиозный ансамбль с Церковью земной, молившейся в
храме: на горнем месте, под изображениями вселенских Отцов, воссе-
дали епископы Руси с митрополитом в центре, символизируя Христа с
двенадцатью апостолами. Когда митрополит восходил на горнее место,
по обе стороны его становились два диакона. На нижней ступеньке, у ног
епископов, садились священники, а миряне предстояли этой иерархии,
которая объединяла их с Царством Небесным. Так весь собор живых и
изображенных ликов составлял единое целое, священный сонм Церкви
Христовой, в лоне которой отныне пребывает Святая Русь337.

Поразительное мастерство укладки смальт, виртуозное очертание
формы и изысканная палитра цвета, вдохновенный психологизм образов
позволяют отнести мозаичные изображения святителей к шедеврам ми-
рового уровня. Считают, что над ними работал наиболее талантливый
мастер художественной артели, выполнивший всю правую часть “Свя-
тительского чина”.

Мозаике “Святительский чин” присущ глубокий духовно-исто-
рический смысл, безусловно, жизненно важный для новообращенной
Руси. В древности эта мозаика, скрытая ныне от стоящих в наосе иконо-
стасом XVIII в., была хорошо обозрима с центрального нефа и, несо-
мненно, рассчитана на внимательное всматривание и размышление. Как
и Библия, монументальная живопись храма воспринималась верующими
на разных уровнях понимания: поверхностном, буквальном и углублен-
ном, семантически насыщенном. Закодированный в мозаике “местный”
контекст требует применения к ней герменевтического метода познания
с поиском все новых и новых смыслов. 
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“Местный” контекст весьма тонко вписан в универсальный, что
вообще присуще произведениям высокого искусства византийского
круга. В отличие от многих других памятников, где в алтарях присутствуют
образы святителей, в софийском “Святительском чине” перед зрителем
величественно разворачивается храмовое действо: святителям в литурги-
ческих ризах здесь предшествуют архидиаконы с кадилами, что создает впе-
чатление вошедшей в алтарь и остановившейся вокруг престола процессии.
Не зря данную композицию называют “Литургия Отцов Церкви”338.

Это действо исполнено литургической символики: Святители с
Евангелиями в руках прообразовывают Христа, вышедшего на пропо-
ведь, архидиаконы – ангелов. Обращает на себя внимание то, что здесь
представлены Отцы Церкви, которые словом и делом способствовали по-
беде христианства над язычеством и ересями. Греческие надписи возле
фигур называют Отцов Церкви, особо чтимых на Руси: Епифаний Кипр-
ский, Папа Римский Климент, Григорий Богослов, Николай Чудотворец,
архидиаконы Стефан и Лаврентий, Василий Великий, Иоанн Златоуст,
Григорий Нисский и Григорий Чудотворец (рис. 75–76).

В центре композиции изображены архидиаконы Стефан Перво-
мученик – один из 70-ти апостолов, представитель Иерусалимской об-
щины, и Лаврентий, римский мученик. Здесь можно усматривать акцент
на вселенскость Церкви, утвержденной на крови общих мучеников и объ-
емлющей восточное и западное христианство. Во всяком случае, об этом
говорят образы Лаврентия Римского и Папы Климента, введенные в сонм
восточных Отцов.

Архидиакон Стефан († ок. 34) – один из первых семи диаконов,
рукоположенных апостолами, был клеветнически обвинен в богохульстве
и побит камнями. Знамением его мученичества выступает камень, который
он держит в левой руке (ныне утрачен). Перед смертью Стефан исповедал
веру в синедрионе, “и все, сидящие в синедрионе, смотря на него, видели
лицо его, как лицо Ангела” (Деян. 6:15). Действительно, мозаика рисует
сияющий внутренним светом ясный ангельский лик Стефана, напоми-
нающий образ архангела Гавриила в софийской мозаике “Благовещение”.

Последними словами побиваемого камнями Стефана была мо-
литва: “Господи, не вмени им греха сего” (Деян. 7:60). Среди участников
преступления был Савл, которому позже на пути в Дамаск явился Гос-
подь, и ослепленный чудесным светом с неба, Савл три дня ничего не
видел, а затем прозрел, исполнился Святого Духа и крестился. Так
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родился апостол язычников Павел, дабы “Открыть глаза им, чтобы они
обратились от тьмы к свету и от власти сатаны к Богу, и верою в Меня
получили прощение грехов и жребий с освященными” (Деян. 26:18).
Древнее предание гласит, что “если бы Стефан не молился, то и Савл бы
не обратился”.

Интересно, что с предсмертной речью Стефана во многом пере-
кликается летописная речь греческого философа-миссионера, обращен-
ная к князю Владимиру, причем целый ряд фраз миссионера буквально
повторяет слова речи Стефана. Речь философа оказала сильное воздей-
ствие на князя, хотя и не привела его к окончательному решению339. К
крещению Владимира, как и Савла, привел Сам Господь, когда князя вне-
запно поразила за неверие слепота, и он чудесно прозрел в крещальной
купели, исполнившись Духа Святого.

Св. Стефан особенно почитался в Константинополе, где в его имя
построили три храма, один из них в императорском дворце340.

Чудо физического и духовного прозрения князя может акценти-
ровать и образ архидиакона Лаврентия († 258), считавшегося целителем
слепых: “и якоже от слепоты телесных очес Крискентиана преложением
рук исцелил еси, тако да исцелиши предстательством твоим у Престола
Божия и нашу душевную слепоту” – говорится в службе св. Лаврентию.

На софийской мозаике Лаврентий представлен юным, с огром-
ными печальными глазами, едва пробившейся бородкой и гуменцом-тон-
зурой. Мужественный лик святого как бы дополняет собой кроткий образ
архидиакона-первомученика Стефана. Лаврентий добровольно пошел на
страдания и смерть за веру Христову и был живьем сожжен на раскален-
ной решетке. Страстотерпец держит на пурпурном плате золотой венец
мученика, а в правой руке, как и Стефан, – кадило. Разделенные в земной
жизни большим временным и пространственным расстоянием, святые
чудесно служат вместе литургию в Церкви Небесной, и им сослужит ду-
ховенство “митрополии русской”.

Можно сказать, что культ почитания мощей св. Стефана и св. Лав-
рентия был парным, причем как в Константинополе, так и в Риме. Как
гласит предание, мощи св. Стефана были обретены в 415 г., и перенесены
в Сионскую церковь в Иерусалиме341. Позднее, в 439 г., часть мощей была
перевезена в Константинополь супругой Феодосия ІІ императрицей
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Рис. 75. Святительский чин апсиды главного алтаря, северная сторона.

Мозаические образы (слева-направо):

св. Епифаний, св. Климент, св. Григорий Богослов, св. Николай, св. Стефан
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Рис. 76. Святительский чин апсиды главного алтаря, северная сторона.

Мозаические образы (слева-направо):

св. Лаврентий, св. Василий Великий, св. Иоанн Златоуст,  св. Григорий Нисский, св. Григорий Чудотворец



Евдокией, их поместили в церкви святого Лаврентия. После создания
дворцовой церкви Св. Стефана Дафны туда перенесли мощи св. Сте-
фана342. Интересно, что эта церковь, в которой совершалось бракосоче-
тание лиц царской фамилии, изображена в сцене коронационного выхода
принцессы Анны на фреске северной башни Софии Киевской343.

В подборе персонажей мозаики “Святительский чин”, как видим,
отразились и общецерковные, и местные запросы. В софийской мозаике
среди святителей фигурируют составители Символа веры и авторы ли-
тургии, прославленные организаторы Церкви и великие чудотворцы. На-
чинает ряд святителей Епифаний Кипрский, изображенный первым, если
“читать” композицию “как книгу”, слева-направо. Св. Епифаний († 403),
деятельно боровшийся с ересями, посвятил этому два сочинения – “Пана-
рий” (“Аптека”) и “Анкорат” (“Якорь”), в которых описываются и опровер-
гаются 100 ересей. Здесь же раскрывается учение о Троице, Воплощении,
воскресении из мертвых и будущей жизни. Творения Епифания Кипрс-
кого были хорошо известны на Руси, недаром многочисленные выдержки
из “Панария” цитируются в “Изборнике” Святослава 1073 г. Гомилия
Епифания Кипрского на “Сошествие во ад”, трактовавшееся византий-
цами как Воскресение, рисует величественную картину шествия неофи-
тов в Рай, символом которого выступает алтарь: “Встаньте и идите от тления
к нетлению, от мрака к вечной жизни и свету, от немощей к веселью, от
рабства к свободе, из темницы в Горний Иерусалим, с земли на небо”.

Рядом с Епифанием – Папа Римский Климент, почитавшийся и
восточным, и западным христианским миром как покровитель новообра-
щенных народов. Св. Климент, третий Папа Римский, был рукоположен
самим апостолом Петром. Крестный путь святого Климента пролег от
великого Рима на край Ойкумены, в Херсонес Таврический. Император-
язычник Траян сослал Климента как раба на каторжные работы в херсо-
несских каменоломнях. Но и здесь святитель продолжил свое архи-
пастырское служение: устроил в каменоломне церковь и массово крестил
язычников. За миссионерскую деятельность по приказу Траяна Климент
в 101 г. был подвергнут мучениям и утоплен в море с якорем на шее, став
тем самым “якорем Церкви”.

В 861 г. его мощи были чудесно обретены Константином-Кирил-
лом Философом, шедшим с христианской миссией к хазарам. Часть
мощей была принесена Кириллом и Мефодием в 867 г. Рим, в дар Папе
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Адриану II. В благодарность за принесенную святыню Папа освятил на
престоле литургические книги, переведенные Кириллом и Мефодием на
славянский язык и разрешил совершать по ним богослужение в славян-
ских странах. Так славянский язык был признан сакральным, а миссия
славянских учителей поставлена под благословение св. Климента.

Климент является автором “Послания к коринфянам”, в котором
изложены основы вероучительных истин. Это “Послание”, написанное
в 96/97 г., – первый после апостольских писаний письменный памятник
христианского вероучения, пользовавшийся большим авторитетом в
древней Церкви; его читали на воскресных службах наряду с Новым За-
ветом. Особое внимание уделено в нем учению о Троице, о единстве
Церкви, о церковной иерархии, имеющей не только божественное, но и
апостольское происхождение. В основе учения Климента лежит софий-
ная идея Домостроительства Божьего, которая так ясно читается в посвя-
тительной надписи Софии Киевской.

“Послание”, увещевающее братьев по вере против раздоров и
церковного нестроения в коринфской общине, вызванных гордыней и че-
столюбием, наполнено словами о соблюдении заповедей Христовых, о
братской любви, самопожертвовании, взыскании общей пользы. Это на-
стоящий гимн христианской любви в духе апостола Павла.

Обращает на себя внимание и присутствие в “Святительском
чине” трех великих каппадокийцев – Василия Великого (ок. 330–379),
Григория Богослова (ок. 329–379) и Григория Нисского (ок. 335–394), ру-
ководитетелей “каппадокийского кружка” – идеологического центра пра-
вославия на Востоке. Именно они систематизировали в целостное учение
христианскую догматику. Василий Великий и Григорий Нисский – род-
ные братья, Григорий Богослов – близкий друг Василия, с которым, по
словам самого Григория, он подружился еще в юности в Афинах – “оби-
тели наук”. С тех пор до самой смерти их связывал “светлый и высокий
светоч дружбы”.

Но “великие каппадокийцы” изображены не рядом друг с другом,
а вперемежку с другими святителями, ибо все персонажи “Святительс-
кого чина” – соратники и содруги во Христе. В своем знаменитом “Над-
гробном слове Василию, архиепископу Кесарии Каппадокийской”
Григорий Богослов объясняет, что его связывало с Василием прежде
всего “единодушие, или (говоря точнее) наше сродство”. Единодушие же
состояло в “любомудрии”, то есть, в любви к Мудрости Божьей, Софии.
Любомудрие в христианском понимании – это еще и подвижничество,
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благочестие. Любомудрие, то есть, сподвижничество во имя Христа, –
вот фундамент христианской дружбы.

Размещенные на полукруге апсиды, святители обращены друг к
другу и словно неотрывно смотрят на престол в алтаре. Они предстают
как небесные сослужители отправляемой в Софии церковной литурги-
ческой службы. Так воссоздается действо, происходящее на престоле: чу-
десное претворение хлеба и вина в Тело и Кровь Христовы.

Святители преисполнены духовной мощи, таинственного величия
и непостижимой мудрости. Их глубоко индивидуальные образы отмечены
отголосками эллинистической портретной живописи. В частности, лик
Василия Великого дает представление о могущественном иерархе, чело-
веке высокого ума и твердой волы. Его образ рисуют большие цельные
замкнутые линии, что создает впечатление особой духовной и физиче-
ской силы. И вновь приходят на ум слова Григория Богослова, называв-
шего своего друга Василия “архитектором Божией скинии”, “кораблем,
нагруженным ученостью”.

Рядом с ним – образ Иоанна Златоуста, настоящего христианского
Демосфена. Удивительно точно передан его характер аскета и несокру-
шимого борца за идею. Тонкая причудливая игра острых ломаных линий
обрисовывает колкого, бескомпромиссного человека, которым он и был
при жизни. Его считали образцом миссионера, притом первым пропаган-
дистом миссии к варварам. Миссионерство Златоуста особо акцентирует
дед жены Владимира княгини Анны Константин Багрянородный344.

Оба святителя представлены здесь рядом как творцы литургии,
знаменитые проповедники и писатели. На Руси, как и во всем христиан-
ском мире, огромной популярностью пользовалась книга Василия Вели-
кого “Шестоднев”, произведения Иоанна Златоуста, получившие название
“Златоуст” и “Златоструй”. Конечно, нельзя отрицать, что образы Иоанна
Златоуста и Василия Великого как авторов литургии присутствуют в
“Святительском чине” многих храмов. Но в Софии Киевской эти святые
не случайно изображены рядом как сподвижники, и не только потому,
что оба они составители литургии.

Они были небесными патронами князя Владимира (в крещении
Василия) Святославича и его современника митрополита Иоанна, зани-
мавшего киевскую кафедру в первой трети ХІ в., когда строилась София.
Иоанн – имя Киевского митрополита, читаемое на свинцовой булле
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рубежа X–XI вв.: “Богородица, помоги Иоанну митрополиту Руси”345.
Митрополита Иоанна упоминают и древнейшие памятники отечественной
литературы – “Сказание” и “Чтение” о Борисе и Глебе, из которых сле-
дует, что русским митрополитом при занятии Ярославом великокняже-
ского стола был Иоанн, поставленный на киевскую кафедру до 1018 г.346

Вполне вероятно, что митрополит Иоанн, принадлежавший к плеяде хри-
стианизаторов Руси, вместе с княжеской четой Владимира и Анны был
заказчиком “митрополии русской”, и это нашло отражение в стенописи.
Напомним, что в росписи придела жертвенника (места служения иерар-
хов) также просматривается образ митрополита Киевского – Иоанна.

Довольно непривычны здесь фигуры Епифания Кипрского и Кли-
мента Римского, чьи образы встречаются в “Святительском чине” очень
немногих памятников. Но для Руси они имели особое значение. Память
Епифания приходится на 12 мая – день освящения созданной Владими-
ром Крестителем Десятинной церкви, а таким хронологическим совпа-
дениям в средневековье придавалась сакральная значимость. Именно в
Десятинной церкви – “ecclesia matrix” – князь положил мощи Климента,
которые принес из Корсуня, и они освятили Киев и всю Русь. Культ
св. Климента – ученика апостола Петра и апостола от 70-ти, стал обосно-
ванием апостольского характера Русской Церкви, а сам Климент воспри-
нимался как просветитель и небесный покровитель Руси. Глава св. Климен-
та была в древнем Киеве наиболее чтимой реликвией.

В “Слове на обновление Десятинной церкви” (XI в.) св. Климент,
величавшийся Церковью как “муж апостольский”, “новый Петр веры
Христовой”, выступает преемником апостолов и почти крестителем Руси.
Понятно, что князь Владимир Креститель, придавший общенародное
значение культу Климента, стал как бы земным сподвижником небесного
крестителя.

Итак, в главном алтаре Софии в ряду выдающихся представите-
лей Вселенской Церкви первым изображен тот святитель, день памя-
ти которого начинает собой хронологический отсчет становления Русс-
кой Церкви. Весьма знаменательно, что отсчет начинается днем памяти
св. Епифания Кипрского – 12 мая, ибо к этому дню приурочили освящение
двух главных храмов Руси, рожденных эпохой ее христианизации, Деся-
тинной церкви и Софии. Первый храм освятили 11 или 12 мая, второй
дважды – 11 мая и 4 ноября. Если 12 мая значится как день освящения
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Десятинной церкви в Обиходе XIII в., то 11 мая – в пергаменном Прологе
XIII–XIV в., где говорится: “Месяца мая в 11 день память бытью святого
и Богохранимаго Костянтиня града… в отъ же день освящение церкви
святыя Богородица, юже създа благоверный князь Василей, зовомый
Володимир I”347.

Дату 11–12 мая можно соотнести с кульминационным событием
крещения Руси, которым стало личное обращение Владимира. Не зря ле-
тописная концепция отождествляет крещение Руси с обращением самого
князя. Известно, что Владимир принял таинство крещения в Корсуни по
прибытии туда принцессы Анны. Корсунь он взял вскоре после 7 апреля
989 г., после чего императоры Василий II и Константин VIII незамедли-
тельно отправили туда свою сестру Анну.

Ввиду того, что таинство крещения происходило в ночь с субботы
на воскресенье, когда воскрес Христос (крещение символизирует вос-
кресение с Христом), можно думать, что князь и его дружина крестились
в Корсуни в ночь с 11 на 12 мая, которые в 989 г. выпали как раз на суб-
боту и воскресенье. Князь и дружина, по понятиям тех времен “вся Русь”,
составили ядро Церкви Руси как христианской общины. Вот почему
число 12 мая, означая “день рождения” Русской Церкви, открывает ее ис-
торию и ее Святцы348.

Многозначительно также изображение вслед за Климентом Римс-
ким Григория Богослова, которому уделено особое место в пантеоне свя-
тых Софии. Его фигура еще дважды встречается в соборе в древнейшей
фресковой росписи: в южной внутренней галерее и напротив княжеского
места на столбе южных хор; образ св. Григория Богослова фигурирует и в
“Святительском чине” начала ХІІ в. в апсиде крещальни349. Вне сомнения,
такое внимание к этому образу продиктовано огромным вероучительным
значением богословского и эклесиологического наследия Григория Бо-
гослова. Тема вероучительной христианской миссии здесь сквозная, что
обусловлено ее актуальностью во времена христианизации Руси.

Но, безусловно, существовали и более тонкие нюансы в решении
иконографической программы “митрополии русской”. Нельзя упускать из
виду актуальность и значимость для молодой Русской Церкви кирилло-ме-
фодиевской традиции, в русле которой происходило становление киевского

150

Никитенко Н., Корниенко В. Собор святых Софии Киевской___________________________________________________________________

__________________________________________________________________

347 Макарий (Булгаков), митрополит. История Русской Церкви. СПб., 1857, кн. 1, с. 34.
348 Нікітенко Н.М. Час хрещення Русі у світлі даних Софії Київської // Із Києва по всій
Русі: збірник матеріалів наукової богословсько-історичної конференції, присвяченої 1025-
літтю Хрещення Київської Руси-України. К., 2013, с. 60–79.
349 См. главу 3.



культа св. Климента Римского. Как известно, инициатором распростра-
нения данного культа был апостол славян св. Кирилл (Константин Фи-
лософ), обретший мощи Климента в Корсуни. Сам же Кирилл, как
свидетельствует составленная им Молитва к Григорию Богослову, почи-
тал этого святого как своего учителя и просветителя, то есть, восприни-
мал себя в качестве его сподвижника. Стало быть, по разумению тех
времен, Григорий Богослов оказался сопричастным делу Климента по
обращению Руси. Недаром в софийской мозаике “Святительский чин”
Григорий Богослов фигурирует рядом с Климентом Римским.

Изображение Григория Богослова в соответствии с иконографи-
ческой симметрией (своеобразной смысловой рифмой) перекликается с
фигурирующим визави в южной половине композиции образом Иоанна
Златоуста – патрона митрополита Иоанна I, что намекает на Киевского мит-
рополита как на “нового Григория Богослова”. В средневековой церковно-
политической идеологии таким эпитетам отводилась исключительно
важная роль, они входили в круг официальной титулатуры, что нашло
яркое отражение в литературе и искусстве того исторического периода.

Нужно вспомнить и то, что Иоанну Златоусту принадлежат зна-
менитые “Огласительные слова к готовящимся к крещению”, а Григорию
Богослову – “Слово на Святое Крещение”. К этим поразительным по силе
воздействия произведениям, вне всякого сомнения, обращался в своей
пастырской деятельности среди неофитов и готовящихся к крещению
митрополит Иоанн.

Следующим за Григорием Богословом изображен Николай Мир-
ликийский. Мозаичный образ Николая при сохранении основных иконо-
графических признаков этого святого отличается от других его изображений
в соборе большей мягкостью и “моложавостью”: широкоскулый округлый
лик еще не старого человека, слегка тронутые сединой волосы словно на-
мекают на первый период святительского служения Николая († ок. 345).
Согласно его житию, после провозглашения Константином Великим Ми-
ланского эдикта 313 г., “архиерей Бога Вышнего стал разрушать идоль-
ские храмы и очищать город от языческой скверны”350.

Не зря по композиционно-смысловой симметрии образ св. Николая
связан с образом св. Василия Великого – небесного патрона князя Вла-
димира Святославича. Это заставляет вспомнить древнерусский обычай,
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известный и в других восточнохристианских странах, давать два христи-
анских имени – одно известное всем крестильное (на 40-й день после
рождения), второе тайное, молитвенное (на 8-й день после рождения), в
честь ближайшего ко дню рождения календарного святого351. Такой обычай
был заимствован из Византии352. В этой связи вполне можно допустить,
что еще одно неизвестное нам молитвенное имя Владимира было Нико-
лай, то есть, “победитель народов”, что как нельзя лучше подходило про-
славленному князю – полководцу353. Древние верили, что имя человека
определяет его судьбу, а Владимир получил свои христианские имена уже
взрослым, когда его наполненный победами жизненный путь был всем
известен. То есть, могло сыграть свою роль и семантическое соответствие
имени “Николай” личности князя Владимира.

Но есть еще более весомый повод проводить такую параллель.
По существовавшим тогда церемониально-дипломатическим нормам
языческим князьям, принимавшим крещение из Византии, давали имена
ее правителей как крестных родителей, наставников. В таком случае оба
христианских имени Владимира были связаны с его духовными воспри-
емниками от святой купели: с императором Василием II – крестильное
(светское), а с патриархом Николаем II Хрисовергом – молитвенное (ду-
ховное). Не случайно небесные патроны Владимира фигурируют в
центре группы святителей. Уже само наречение внуков Владимира Ни-
колаем (Святослава Ярославича) и Василием (Владимира Мономаха) о
многом говорит, ведь в обычае у князей было давать внукам имена дедов.

Интересно, что на фресковом изображении св. Николая в северной
галерее есть граффити XI в.: “Спаси Господи кагана нашего”. Восточным
титулом “каган” (высший правитель) митрополит Иларион именует Вла-
димира – этот титул звучит уже в самом названии “Слова о Законе и Бла-
годати”: “и похвала каганоу нашемоу Влодимероу. ѿ него же кр͠щени быхомъ”354.

То, что культ святителя Николая получил на Руси особое значение
во времена крещения Руси, засвидетельствовано наличием в Десятинной
церкви и Софии Киевской Никольских приделов. Посвящение северного
алтаря хор Софии св. Николаю Чудотворцу, или Николаю Мокрому (в
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церкви в ХVI веке. Казань, 1884, ч. 1, с. 262–263.
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Theophanis Chronographia, Vol. 1. Bonnae, 1839, Р. 626–627.
353 Никитенко Н., Верещагина Н. Указ. соч., с. 6–30.
354 Молдован А.М. Указ. соч., с. 78. О самой надписи см. сноску 247.



киевской традиции), позволяет вспомнить, что находившаяся здесь с древ-
ности и утраченная в годы второй мировой войны чудотворная икона Нико-
лая Мокрого древнего греческого письма, по мнению видевших ее исследо-
вателей, была современна крещению Руси при Владимире и имела визан-
тийское происхождение355. Даже если эта икона была более поздняя, она
заменила собой древний византийский оригинал, о чем свидетельствуют
как особенности ее иконографии, так и письменные источники356.

Обращает на себя внимание и то, что в мозаичной и фресковой
живописи Софии Киевской образ святителя Николая встречается пять
раз: в мозаике “Святительский чин”, а также в разных местах собора – в
центральном нефе, на княжеских хорах, в северной наружной и южной
внутренней галереях. Его собирательный внешний образ охарактеризо-
ван Симеоном Метафрастом: “Дошедшее до нас древнее предание пред-
ставляет Николая старцем с ангельским ликом, исполненным святости и
благодати Божией, добавляя еще и следующее: если кто его встречал,
едва взглянув на святого, усовершался и становился лучше, и всякий, чья
душа была отягощена каким-нибудь страданием или печалью, при одном
взгляде на него обретал утешение. От него исходило некое пресветлое
сияние, и лик его сверкал более Моисеева”357.

Огромное почитание святого Николая – “отца Отцов” и чудесного
наставника самого Константина Великого – перешло на Русь из Византии.
В византийской столице находилось 9 храмов, посвященных св. Нико-
лаю, его имя было внесено в Синаксарь Константинопольской Церкви358.
Реликвии св. Николая особо чтились в среде императорского дома
Македонской династии, представительницей которой была жена Влади-
мира принцесса Анна. Можно предполагать, что Анне Порфирородной
при ее замужестве были даны какие-то реликвии, связанные со “скорым
в помощи” знаменитым святым как восточного, так и западного христи-
анского мира. Во всяком случае, за двадцать лет до ее замужества принцесса
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355 См., напр.: Лебединцев П. Описание Киево-Софийского кафедрального собора. К.,
1882, с. 18–20; Петров Н.И. Киев, его святыни и памятники. СПб., 1896, с. 115; Орловский П.
Св. София Киевская, ныне Киево-Софийский кафедральный собор. К., 1898, с. 38–39.
356 Верещагина Н.В. Чудотворный образ Николы Мокрого в восточнославянской куль-
турной традиции // Правило веры и образ кротости… Образ свт. Николая, архиепископа
Мирликийского, в византийской и славянской агиографии, гимнографии и иконографии.
М., 2004, с. 407–408.
357 Жизнь и деяния святого отца нашего Николая (Симеон Метафраст, византийский пи-
сатель, государственный деятель, X в.) // Жития византийских святых / Пер. С. Поляковой.
СПб., 1995, с. 291–321.
358 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 497.



Феофано, племянница Иоанна Цимисхия, когда выходила замуж за импе-
ратора Священной Римской империи Оттона II, принесла в качестве при-
даного икону св. Николая359.

Но вернемся к рассмотрению мозаичной композиции “Святительс-
кий чин”. В перекличке образов Николая – Григория (с северной стороны
композиции) и Василия – Иоанна (с южной) читается идея христианского
содружества и сподвижничества князя Владимира и митрополита Иоанна.
Тема диархии и симфонии светской и духовной власти – ведущая в по-
литической идеологии Византии и Руси того периода. Интересно, что
изображенные здесь Климент и Григорий Неокесарийский прославля-
лись как миссионеры, к одному и другому применялись эпитеты “второй
Моисей” и “подражатель апостолов”. Нам видится здесь аллюзия на рав-
ноапостольность князя и митрополита, тем более что в своем древнем
житии князь Владимир именуется “вторым Моисеем”.

Ученик знаменитого Оригена, Григорий Неокесарийский († ок. 270),
по его собственным словам, был вдохновлен своим наставником искать
разбросанные семена истины в системах философов, чем пробудил в нем
любовь к истине. Затем Ориген стал излагать Григорию начала христи-
анства, объяснил ему Священное Писание и лишь через 8 лет общения с
учеником крестил его. Григорий Неокесарийский стал предшественни-
ком “великих каппадокийцев”, обращавшихся к его учению. Григорий
Нисский, описавший житие Григория Неокесарийского, свидетельствует,
что его святой тезоименит, “богомудрый Григорий”, составил первый
Символ веры, в основе которого – учение о Троице. Этот Символ веры,
которым руководствовались “великие каппадокийцы”, был дан Григорию
Неокесарийскому через откровение явившегося ему Иоанна Богослова.

Григорий Неокесарийский активно боролся с опасной антитри-
нитарной ересью антиохийского епископа Павла Самосатского, призна-
вавшего Христа простым человеком, а потому запретившего прославлять
Его как Бога и крестить в Его имя360. Эту ересь упоминает Епифаний
Кипрский, поэтому понятно, почему его образ фигурирует напротив Гри-
гория Неокесарийского.

Судя по художественному почерку, композицию “Святительский
чин” выполняли три мастера: над северной (левой) половиной работали два
мозаичиста, над южной – один. Характерно, что портреты свв. Епифания
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359 Buschhausen H. Studien zur Mozaikikone mjit dem Bild des hl. Nikolaus in Achen-Burtsc-
heild // Byzanz und das Albendland in 10 und 11 Jahrhundert. Köln, 1997, P. 57–109.
360 Избранные жития святых (III–IX вв.). М., 1992, с. 8–22.



и Климента выложил мозаикой один мастер, почерк которого больше не
встречается в мозаиках Софии. В. Лазарев считал этого мастера, отли-
чающегося “вялой манерой исполнения”, наиболее слабым, поскольку
лики Епифания и Климента “лишены яркой индивидуальности”361.

Но, полагаем, дело здесь вовсе не в кажущейся современному че-
ловеку меньшей степени одаренности средневекового мастера. Бросаю-
щиеся в глаза различные манеры исполнения отдельных групп
святителей могут указывать на сознательное акцентирование тех или
иных смысловых аспектов, что достигалось путем выполнения фигур
разными мастерами. Иначе не понять, почему над правой частью “Свя-
тительского чина”, отличающейся чрезвычайно тщательной подгонкой
мозаичных кубиков и филигранной разработкой формы и цвета, работал
один мастер, а над левой, с ее обобщенностью образов Епифания и Кли-
мента и “ускоренной” прерывистой кладкой кубиков трех остальных
фигур, – два мастера. Если бы дело состояло лишь в лучшей организации
работ (как полагают исследователи), было бы совсем наоборот.

Думается, что этот феномен (присущий, кстати, и мозаике “Ев-
харистия”) объясняется, ко всему прочему, и модификацией первообраза
с учетом руководителем артели художественного почерка того или иного
мастера. Нельзя не заметить внешнее сходство Епифания и Климента, чьи
лики фактически отличаются лишь формой волосяного покрова. Их образы
лишены портретной индивидуальности, поскольку они наиболее “иконны”,
что не случайно. Чертами лица Климент Римский и Епифаний Кипрский
явно напоминают апостола Петра – первокрестителя язычников и сози-
дателя Церкви, на образ которого ориентировался мозаичист. Ведь
именно Петру посвящен примыкающий к главному алтарю жертвенник.

В то же время остальные святители четко различаются по внеш-
ности, их изображения, несмотря на идеализацию образов, представляют
собой настоящие средневековые монументальные портреты. В “Святи-
тельском чине” различны и облачения персонажей, в частности омофоры.
Характер омофора – главного атрибута святителей, отличающего архие-
рейский сан, является одним из наиболее устойчивых признаков их ико-
нографии. Мозаика “Святительский чин” хорошо иллюстрирует
индивидуальные типы омофоров святителей: в виде широкой ленты и в
виде воротника, причем последние могут перегибаться посередине. Раз-
личаются и формы крестов: с прямыми перекрестьями разной ширины,
которые имеют либо не имеют на концах ограничительные линии, из
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четырех овалов, либо треугольников с круглой сердцевиной и без нее и
так далее Безусловно, все это, как и любые знаки отличия, имеет свой
смысл, скрытый от нас, мы видим лишь внешнюю форму, тем не менее,
она помогает в атрибуции персонажей.

Нужно также обратить внимание на монументальный и весьма
своеобразный орнамент над “Святительским чином”, поскольку он, по
нашему убеждению, семантически связан с данной композицией362.
Здесь в ромбы и квадраты вписаны золотые кресты разных форм, среди
которых – лево- и правосторонняя свастика (гаммадион). Аналогий этому
орнаментальному фризу как целостному построению не выявлено в ис-
кусстве стран византийского мира, хотя отдельные составляющие его эле-
менты можно обнаружить в разных памятниках. Наиболее интересна
перекличка софийского фриза с некоторыми мозаичными орнаментами
Софии Константинопольской, украшающими изображения святителей и
императоров. Имеются ввиду декоративные вставки в позем (то есть,
“землю”) изображений святителей Иоанна Златоуста и Игнатия Бого-
носца (конец IX в.). Вставки представляют собой ромбы с вписанными в
них кругами, причем снаружи ромбы со всех сторон оформлены заклю-
ченными в полукружия белыми ступенчатыми “голгофами”.

Еще одна, пусть и отдаленная аналогия, – орнаментация импера-
торских драгоценных поясов-лоров на Константине Великом и Юсти-
ниане, которые подносят дары Богородице – модели Константинополя и
Святой Софии. Это – знаменитая мозаика второй половины X в. На лорах
опять же изображены ромбы с кругами, заключающими в себе кресто-
видные розетки. Фон изображений золотой, рисунок выполнен зелеными
смальтами. Представляется, что такая орнаментация заключает в себе
идеи единения земли и неба, созидания Церкви земной, неразрывного
союза священства и царства, тем более, что и сам царский лор напоми-
нает святительский омофор.

В “Святительском чине” – 12 персонажей, а по библейской сим-
волике это число Божьих избранников. Оно, к тому же, “накладывается”
на русскую историю, поскольку отмечает собой “день рождения” Русской
церкви. В орнаменте над «Святительским чином» изображено 19 золотых
крестов. В буквенном написании число 12 (ВI) означает “Василевс
Иисус” (Βασιλεύς ’Іησοῦς), а число 19 (ΘІ) – “Бог Иисус” (Θεός ’Іησοῦς),
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что соответствует именованию Христа в Священном Писании: “Царь
царей и Господь господствующих” (Откр. 19:16). Число 19, акцентируе-
мое орнаментом, также “накладывается” на историю Руси. Дело в том,
что на 19 мая 989 г. выпала Пятидесятница – “день рождения” Вселен-
ской Церкви. Именно на Пятидесятницу Дух Святой сошел на апостолов
и они начали свою проповедь. На Пятидесятницу (Троицу) указывает
символическая композиция цвета в орнаменте: зеленый (символ Троицы),
золотой (спасение, священство, духовная власть), красный и белый (союз
солнца и луны, Христа и Церкви).

Символична также форма крестов и их обрамление. Крест – уни-
версальный знак огня, здесь – огня Святого Духа Пятидесятницы, сошед-
шего на апостолов. Особенно интересен мотив свастики, крайне редко
встречающийся в искусстве стран византийского мира. Свастика – древ-
нейший универсальный солярный символ, образ вращающегося солнца,
солнечной колесницы. В христианстве солнце, источающее свет и теп-
лоту, – олицетворение Христа и носителей Его слова, поэтому свастика
(гаммадион), состоящая из четырех греческих букв Г (гамма), – символ
Христа и четырех евангелистов. Вероятно, на такое значение свастики
оказала влияние и античная традиция, поскольку гамма является первой
буквой в имени богини Земли – Геи363. Форма свастики ассоциируется с
четырьмя углами, то есть, “концами” земли, что перекликается с оформ-
лением престола в мозаике “Евхаристия” над “Святительским чином”.

Свастику обрамляют ромбы (знаки единения земли и неба) с бе-
лыми трехступенчатыми “голгофами”, имеющими красную сердцевину.
Ветви свастики, размещенной под изображением престола в “Евхари-
стии”, попарно обращены друг к другу, что соответствует положению на-
угольников (символов евангелистов) на престоле. В ромбе, тоже под
изображением престола, выложен восьмиугольный крест (символ Распя-
тия-Крещения-Спасения). Очевидно, оба креста под изображением пре-
стола означают жертвенность Христа и Его священство, символизи-
руемые “Евхаристией”.

На смысловую и композиционную связь этого орнаментального
фриза с “Евхаристией” указывает М. Орлова, обращающая внимание на
такие моменты: крестообразно размещенные криновидные формы при-
сутствуют как в южной части фриза, так и на изображении покрова пре-
стола; ветви вписанной в ромбы свастики в этой же части фриза
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обращены против часовой стрелки и соотносятся с направлением ше-
ствия апостолов в южной половине “Евхаристии”364.

Четырехконечные криновидные кресты орнамента изображены
в квадратах – символах земли. Кресты как бы перерастают в крины, в углах
всех квадратов “прорастают” золотые и белые зерна-семена. Крин (лилия) –
библейский символ нравственного совершенства, а крест-крин – это сим-
вол Жениха (Христа) и Невесты (Церкви), зерно в данном контексте –
метафора евангельской Истины, засеявшей “все четыре конца земли”. В
притчах Христа Царство Небесное уподобляется растущему семени, гор-
чичному зерну (Мк. 4:26–32). Здесь можно также вспомнить “хлеб, по-
сылаемый с неба и дарующий жизнь миру” из “Слова на Святое
Крещение” св. Григория Богослова365.

Еще более интересные ассоциации вызывает орнамент с “Посла-
нием к коринфянам” Климента Римского. Расположенный над Климен-
том фрагмент орнамента состоит из зеленого квадрата с вписанным
крестом и прорастающими по углам зернами; квадрат фланкируют ромбы
с лево- и правосторонней свастикой. В XXIV главе своего “Послания”
Климент говорит: “Рассмотрим, возлюбленные, как Господь постоянно
показывает нам будущее воскресение, коего начатком соделал Господа
Иисуса Христа, воскресив Его из мервых. Посмотрим, возлюбленные, на
воскресение, совершающееся во всякое время. День и ночь представляют
нам воскресение: ночь отходит ко сну – встает день; проходит день – на-
стает ночь. Посмотрим на плоды земные, каким образом происходит сея-
ние зерен. Вышел сеятель, бросил их в землю, и брошенные семена,
которые упали на землю сухие и голые, согнивают; но после этого раз-
рушения великая сила Промысла Господня воскрешает их, и из одного
зерна возращает многие и производит плод”366.

Можно догадываться, что лево- и правосторонняя свастика как
образ вращающегося солнца (“день и ночь”), а также проросшие зерна
символизируют воскресение, о котором говорит св. Климент. Свастика
здесь обозначает и обретение праведниками Царства Небесного, ведь в
христианском искусстве свастика обозначала Небесный Иерусалим, ибо
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в принятой в Византии и на Руси буквенной цифири гамма – это цифра
3, а четыре гаммы составляют 12, числовой символ Небесного Иеруса-
лима в Библии (Cр.: Иез. 48:31–34; Откр. 21: 12–14).

Поскольку общая числовая сумма гаммадиона равняется 12-ти,
что, в свою очередь, является числом Нового Иерусалима, небесного ар-
хетипа Церкви, здесь раскрыта мистерия схождения Небесного Града,
схождения, происходящего через динамически развивающийся образ. То
есть, мотив свастики в данном случае – символ мощного и неудержимого
распространения веры, обретения Спасения в Церкви Христовой. По сло-
вам Климента, главное условие обретения Царства Небесного – любовь:
“Ибо будем любить друг друга, чтобы всем войти в Царство Небесное”.
Таким образом, орнаментальное убранство алтаря подчинено единому
замыслу и взаимодействует с сюжетными композициями в решении мно-
гоплановых задач.

Безусловно, прочтение глубинного смысла священных образов
Софии Киевской – задача не из легких, и не только для нас. Она была
таковой для всех поколений. Но высочайший художественно-духовный
синтез этой мозаики не оставил равнодушным ни одно из них. И сегодня
явственно ощутима особая духовная аура, создаваемая “Святительским
чином”. Ее наилучшим образом передают слова евхаристической мо-
литвы литургии св. Василия Великого: “А нас всех, от одного Хлеба и
Чаши причащающихся, соедини одного с одним на причастие единого
Духа Святого”.
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Глава 5.

“СВЯТИТЕЛЬСКИЙ ЧИН” ГЕОРГИЕВСКОГО
И МИХАЙЛОВСКОГО АЛТАРЕЙ

Как показано в предыдущей главе, большое значение в понима-
нии программы росписи собора имеет исследование алтарных компози-
ций “Святительский чин”. Но здесь есть свои трудности. Если в
отношении мозаичного “Святительского чина” главного алтаря дело об-
стоит значительно лучше, так как надписи-имена при фигурах святителей
сохранились, то фресковые образы святителей Георгиевского и Михай-
ловского алтарей эти надписи утратили. Благодаря исследованиям граф-
фити, удалось обнаружить целый ряд надписей-имен святителей и опре-
делить почти всех персонажей “Святительского чина” названных боко-
вых алтарей. Это дает возможность на новом уровне взглянуть на посвя-
щение и роспись данных алтарей, игравших отдельную богослужебную
роль: они имеют свои проскомидийные ниши и свой “Святительский
чин”. Рассматривая специально вопрос посвящения приделов Софии
Киевской, мы проанализировали многофигурные композиции в алтарях
и нефах и пришли к выводу, что посвящение и роспись приделов вполне
логично увязывается с темой крещения Руси367. В данной работе внима-
ние уделяется специфике подбора святых в “Святительском чине” Геор-
гиевского и Михайловского алтарей.

“Святительский чин” алтарей расположен в апсиде по три фи-
гуры с каждой стороны окна.

Образы святых Георгиевского алтаря до недавнего времени оста-
вались неизвестными368. Ситуация кардинально изменилась после вы-
явления В. Корниенко шести граффити, расположенных на уровне ног
каждой фигуры. Надписи на южной стене находятся справа от фигур свя-
тых, на северной – слева. Внешний вид каналов прорезей указывает, что
буквы были выцарапаны по сырой фресковой штукатурке еще до нане-
сения краски. Следовательно, граффити были выполнены во время отде-
лочных работ в соборе с целью определения места размещения образов
в “Святительском чине” согласно иконографической программе росписи
апсиды. Благодаря форме прорезей надписи могут быть уверенно дати-
рованы периодом 1014/1015–1018 гг., когда продолжались работы по
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оформлению интерьера Софии Киевской369. Формы написания букв не
противоречат такой датировке. Отсюда можем сделать вывод, что эти
граффити служат дополнительным подтверждением тому, что еще к на-
чалу создания храма вырабатывалась стенописная иконографическая
программа, отражающая местные церковно-политические нужды370.

Все указанные надписи выполнены на греческом языке, подобно
размещенным в апсиде Михайловского придела надписям371. Однако в
нашем случае автором сознательно были опущены греческие окончания
слов. Такие факты известны в греческой эпиграфике ХI в. Например, их
отмечала Е. Скржинская в связи с исследованием надписи на мраморной
плите ХІ в. из Керченского музея372.

Согласно данным граффити, содержащим имя святого – влас(ос)373,
крайним справа изображен священномученик Власий, епископ Севастий-
ский, память которого приходится на 11 февраля. Во время Лициниевых
гонений на христиан он скрывался на горе Аргос, однако был разоблачен
и арестован. За отказ поклониться языческим богам Власий и обращен-
ные им язычники были преданы пытке, а потом казнены. Когда святому
угрожали утоплением, он прошел по воде как по суше. Тогда епископ был
казнен путем усекновения главы вместе с двумя отроками. Страдание и
смерть священномученика относят к 316 г. Их тела были похоронены на
месте смертной казни, от гробниц больным даровалось исцеление374.
Иконографическим подтверждением идентификации образа святого яв-
ляется фреска 1199 г. в апсиде церкви Спаса на Нередице. Здесь образ
сщмч. Власия в “Святительском чине” уверенно определяется благодаря
сопровождающей надписи “святой Власий”375.

Здесь нелишне вспомнить, что популярный на Руси Власий Се-
вастийский, считавшийся покровителем животных, скотоводов и земле-
дельцев, заменил собой языческого “скотьего бога” Велеса376.
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На южной стороне апсиды вторым (если двигаться к востоку), со-
гласно данным  еще одного граффити, изображен св. Мартин Исповед-
ник, Папа Римский (649–653/655), память которого отмечается 14 апреля.
Текст надписи сохранился довольно хорошо: мартн(ос)377.

Папа Мартин пострадал за отказ принять догматы монофелитов.
Этого учения придерживался константинопольский патриарх Павел ІІ
(641–653) и его поддерживал император Констант ІІ (641–668). Созван-
ный Папой поместный собор осудил учение монофелитов, объявил его
ересью и подверг анафеме. Папе Мартину было предъявлено обвинение
в связях с сарацинами, якобы с целью подстрекательства их к восстанию,
а также в “неправильном соблюдении веры и непочитании Пречистой Бо-
городицы”. Потом его тайно арестовали и вывезли за пределы Италии.
После суда Папа был отправлен в ссылку в Херсон, где и умер вследствие
жесткого отношения к нему, болезни и старости 16 сентября 655 г.378

Святого похоронили в храме загородного монастыря Богоматери
Влахернской, с которым исследователи отождествляют Южный загород-
ный крестообразный храм; мощи святого были наделены целебной силой
и привлекали к себе большое количество богомольцев379. Очевидно, этот
факт способствовал размещению образа Папы Мартина в одном из алта-
рей кафедрального храма Киева, ведь его основатель Владимир крестился
в Херсонесе. Вполне вероятно, что он мог привезти частицу мощей свя-
того Мартина.

Третьим на южной стороне апсиды, согласно данным граффити
с именем прок[л](ос)380, изображен св. Прокл, патриарх Константинопольс-
кий (434–446), память которого отмечается 20 ноября. Ученик св. Иоанна
Златоуста, св. Прокл при нем был дьяконом, затем иеромонахом и син-
келом (советником). Находясь в патриарших покоях, синкел сподобился
чуда видеть приход к св. Иоанну св. апостола Павла, который тайно вдох-
новлял Златоуста во время написания им произведений. После изгнания
и смерти своего учителя св. Прокл был поставлен епископом города Ки-
зика, однако из-за сильных позиций ересиархов в городе вынужден был
возвратиться в Константинополь, где через год был избран патриархом.
Именно он убедил императора Феодосия ІІ (408–450) перенести мощи

162

Никитенко Н., Корниенко В. Собор святых Софии Киевской___________________________________________________________________

__________________________________________________________________

377 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 65, табл. XСV, 1.
378 Жития святых.., 1999, кн. 8 (апрель), с. 201–210; Сорочан С.Б. Византийский Херсон
(вторая половина VI – первая половина Х вв.). Очерки истории и культуры. Харьков, 2005,
ч. ІІ, с. 1289.
379 Сорочан С.Б. Указ. соч., с. 787–819, 1302–1307.
380 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 77, табл. ХСІХ, 1.



св. Иоанна Златоуста в Константинополь. Св. Прокл активно боролся с
ересями, в частности, он в 429 г. выступил с публичными обвинениями
Нестория. От творческого наследия св. Прокла сохранилась 21 пропо-
ведь. Умер святой в 446 г.381

Согласно данным граффити возле фигуры в северной стороне ап-
сиды, состоящим из имени епфан(ос)382, эту часть композиции начинает
образ св. Епифания, епископа Саламинского, архиепископа Кипрского,
выдающегося христианского проповедника и ученого, память которого
отмечается 12 мая. За жизнь святой сподобился на сотворение многих
чудес, в частности, он мог исцелять больных и воскрешать мертвых. Св. Епи-
фаний выступал активным борцом с ересями. В своих работах „Анкорат”
(„Якорь”) и „Панарий” (“Аптека”), хорошо известных на Руси, он изло-
жил суть и опроверг около 20 дохристианских и 80 христианских ерети-
ческих учений. Умер святой 12 мая 403 г. в возрасте 96 лет, похоронен в
городе Саламине на Кипре, в созданной им церкви, где возле гроба свя-
того больным даровалось исцеление383. Иконографическим подтвержде-
нием такой атрибуции фигуры святого выступает образ св. Епифания из
мозаичной композиции “Святительский чин” центральной апсиды Софии
Киевской, на ее северной стене. Здесь возле образа святого сохранилась
греческая надпись „святой Епифаний”384.

Далее, согласно данным расположенного возле средней фигуры
граффити с именем павел[о]с омологт(с)385, на фреске был изображен свя-
титель Павел І Исповедник, константинопольский архиепископ, память
которого отмечается 6 ноября. Святой был избран на архиепископский
престол в условиях роста позиций ересиархов-ариан и вскоре, под давле-
нием императора Восточной Римской империи Констанция ІІ (337–361),
вынужден был оставить престол, который занял арианин Евсевий Нико-
мидийский, и бежать в Рим. По смерти Евсевия Павел приезжает в Кон-
стантинополь и вторично возглавляет архиепископскую кафедру, однако
под давлением Констанция ІІ снова вынужден оставить столицу. Тем не
менее, вскоре святитель возвратился благодаря вмешательству импера-
тора Западной Римской империи Константа (337–350) и в третий раз был
избран архиепископом. После гибели покровителя Павла императора
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384 Собор Святої Софії.., с. 212, рис. 154, с. 218, рис. 160; Лазарев В.Н. Мозаики.., с. 112–
113, табл. 48, 50.
385 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 75–76, табл. СХХ.



Константа Констанций отправил святого в ссылку в армянский город Кукуз,
где Павел был убит арианами в 350 г. или 351 г. во время служения Литур-
гии. В 381 г. император Феодосий І Великий (379–395) перенес мощи святого
в Константинополь, откуда в 1326 г. они были перевезены в Венецию386.

И, наконец, последняя надпись, сохранившаяся частично но под-
дающаяся уверенной реконструкции – вас[ан](ос)387, указывает, что на
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386 Жития святых.., кн. 3 (ноябрь).., 1999, с. 113–122.
387 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 76, табл. СХХІ.



фреске был изображен св. Вассиан, епископ Лавдийский (Лодийский),
память которого приходится на 10 июня. На его римское (западное) про-
исхождение указывает сам фресковый образ, ведь святой изображен с
тонзурой, подобно образам сщмч. Климента, Папы Римского или архи-
диакона Лаврентия Римского из мозаичного “Святительского чина” цент-
ральной апсиды Софии Киевской388. Св. Вассиан был послан в Рим для
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388 Собор Святої Софії.., с. 216, рис. 158, с. 220, рис. 162; Лазарев В.Н. Мозаики..,
табл. 51, 55.



обучения, где и крестился. Спасаясь от преследований слуг отца-языч-
ника (правителя Сиракуз), желающего возвратить сына, крещенный Вас-
сиан покинул Рим. Накануне ему в церкви Святого евангелиста Иоанна
Богослова явился сам апостол, раскрыв намерения отца и велев идти в
Равенну. Там Вассиан был посвящен в сан епископа, а со временем стал
епископом лигурийского города Лодии (или Лавдии), в восточном пред-
местье которого выстроил храм Святых Апостолов. Святой сотворил
много чудес, в частности, воскресил юношу, когда того укусила змея.
Умер св. Вассиан в 409 г. и был похоронен в построенном им храме, где
возле гроба святого больным приходило исцеление389.

Таким образом, в “Святительском чине” апсиды Георгиевского
придела изображены святители Епифаний, Павел, Вассиан, Прокл, Мар-
тин и Власий. Как показывают наши исследования, в росписях придела,
посвященного св. Георгию Великомученику, который является символом
победы христианства над язычеством, среди мученических деяний свя-
того избраны те моменты, которые подчеркивают его миссионерское слу-
жение вере; главной идеей росписи этого цикла является тема научения
вере, убеждение в правоте христианства царя и его воинов (относительно
Руси – князя и дружины), а также подвига во имя веры390. Образы пер-
сонажей “Святительского чина” полностью отвечают заложенным в про-
грамму росписи идеям. Святители Власий и Вассиан проповедью и подвиж-
ничеством утверждали победу христианства над язычеством, а Епифа-
ний, Павел, Мартин и Прокл – истинной христианской веры над ересями.
Образы святых размещены попарно, по принципу диархии и симфонии.

Св. Епифаний, который прожил долгую жизнь и активно выступал
против ересей, изображен напротив св. Власия, погибшего мученической
смертью, утверждая силу христианской веры. Св. Мартин Исповедник,
архипастырь Римской Церкви, изображен напротив св. Павла Исповед-
ника, архипастыря Константинопольской Церкви. Оба святых за испове-
дование истинной христианской веры и выступления против поддер-
жанной властью ереси испытали гонения и погибли.

Св. Вассиан, который утверждал христианство среди язычников,
изображен напротив св. Прокла, боровшегося с ересями. Этих святителей
объединяет то обстоятельство, что при жизни оба сподобились видеть
явление святых апостолов, ведь Вассиану явился св. Иоанн, а Проклу –
св. Павел. Тем не менее, в основе этих противопоставлений лежит одна
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389 Жития святых.., кн. 10 (июнь).., 1999, с. 178–191.
390 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 2004, с. 197–199.



идея, которая проходит через всю жизнь святых – служение истинной
вере, утверждение в правоте и в победе христианского вероучения. Со-
ответственно, подтверждается тезис о том, что содержание росписи Ге-
оргиевского придела находит связь с темой крещения Руси, а не с
тезоименством Ярослава391.

Подобно “Святительскому чину” центральной апсиды, “Святи-
тельский чин” Георгиевского придела начинает образ св. Епифания Кипрс-
кого. Этот образ был избран благодаря хронологическому совпадению
дня памяти святителя и дня освящения Десятинной церкви, ведь такие
факты приобретали сакральное значение. Именно поэтому в ряду выдаю-
щихся представителей Вселенской Церкви поставлен первым тот святитель,
день памяти которого начинает хронологический отсчет становления
Русской Церкви392.

Как указано выше, надписи аналогичного характера были обна-
ружены С. Высоцким у образов “Святительского чина” Михайловского
алтаря. Здесь, на южной стене, в нижней части фигур трех святителей
называются их имена – евдокмос, феодулос, анмос. Высоцкий задавался
вопросом: не имели ли эти святители какого-то отношения к Руси, ведь
“другие три святителя на северной стороне апсиды не были удостоены
аналогичных граффити, называющих их имена”393.

Отметим, что из трех названных святых в древних месяцесловах
сохранилась лишь память Анфима Никомидийского, чей образ встреча-
ется и в крещальне собора, где акцентируется на теме массового креще-
ния воинской знати. Это как нельзя лучше перекликается с посвящением
придела архистратигу Михаилу – покровителю князя и его дружины, да-
рующему им оружие против варваров, и с росписью этого придела, в ко-
торой звучит тема низвержения язычества и торжества христианства394.

Святитель Анфим Никомидийский († 302) – прославленный свя-
той, чья память отмечена 3 сентября в большинстве греческих и славян-
ских календарей, а образ его встречается во многих храмах. Импера-
тор Юстиниан построил ему великолепный храм на противоположном
берегу Золотого Рога, а Лев Великий создал ему храм близ Ксироцирка.
Месяцеслов императора Василия ІІ (ок. 985) говорит, что тогда (в Х в.)
его глава лежила в Никомидии и производила много чудес, постоянно
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391 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 2004, с. 202.
392 Там же, с. 178–180.
393 Высоцкий С.А. Киевские граффити.., с. 25, рис. 3, 4, 5.
394 См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 134–137; Никитенко Н. Собор Святой
Софии в Киеве.., с. 163.



произращая власы395. Не исключено, что молодая Русская Церковь обла-
дала чудотворными реликвиями св. Анфима и, вполне возможно, частица
его мощей была вложена в стену Михайловского алтаря.

Что же касается свв. Евдокима и Феодула – можем лишь выска-
зать предположение, что эти, без сомнения, редко встречавшиеся святые
свидетельствуют об избирательном подходе к формированию программы рос-
писи, учитывавшей какие-то особые местные запросы. Вероятно, что
граффити-имена  “Святительского чина” Георгиевского алтаря были вы-
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395 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ, с. 354.



царапаны по сырой фресковой штукатурке именно там, где вложены
мощи этих святых, поскольку необходимо было безошибочно изобразить
здесь именно их396. Но главный вывод представляется нам несомненным:
подбор персонажей “Святительского чина” Георгиевского и Михайлов-
ского алтарей Софии Киевской подчинен общей концепции храма-мемо-
риала Крещения Руси, прославляющего это эпохальное событие.
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396 Выше мы приводили прямые свидетельства источников о бытовании в Византии и на
Руси обычая вкладывать мощи святых в фундаменты, а также стены храмов, и изображать
этих святых над их мощами.



Глава 6.

СВЯТЫЕ ОБРАЗЫ НА АЛТАРНЫХ ФРЕСКАХ

Характерная особенность Софии Киевской – органичное соеди-
нение в едином ансамбле мозаичной и фресковой росписи: мозаики укра-
шают главный алтарь и центральный купол, все остальные части храма
покрывает фресковая роспись. Но фреска вторгается в зону мозаичного
декора уже в виме главного алтаря, где сохранились два образа святых
мучениц. Размещение их в наиболее сакральной алтарной части храма
фиксирует значимость этих образов, тем более что на одном из них на-
ходится самая ранняя запись-граффити 1018/21 г. От этого граффити сох-
ранились первые три буквы-цифры, означающие дату, а последняя,
четвертая буква, означающая единицы в этой дате, утрачена, потому нами
кроме нижней даты – 1018 год назван также верхний возможный времен-
ной рубеж граффити – 1021 год397.

Данное граффити нацарапано на изображении святой, находя-
щемся на восточной плоскости южной лопатки северо-восточного подку-
польного крещатого столба (рис. 81). Святая держит в правой руке крест –
символ мученичества. Изображение ее в главном алтаре, куда женщины
кроме диаконисс не допускались, является весьма симптоматичным. По-
скольку монументальная живопись собора, как и в других средневековых
памятниках, носит функционально-богослужебный характер, то есть, она
тесно связана с происходившими здесь службами и обрядами, с большой
степенью вероятности можем определить данную святую как диакониссу.

Диаконисса (гр. διακόνισσα) – известное еще с апостольських вре-
мен служение женщин в древней Церкви. В Послании к Римлянам апостол
Павел упоминает Фиву, “диакониссу Церкви Кенхрейской […] ибо и она
была помощницею многим и мне самому” (Рим. 16:1–2). В соответствии
с византийским гражданским и церковным правом, диакониссы счита-
лись членами клира и имели сан священства, эквивалентный сану диа-
конов-мужчин. В частности, император Юстиниан Великий говорит о
принадлежности диаконисс к “священству” (ἱερωσύνη); о том же свиде-
тельствует византийский Евхологий. Диаконисса принимала причастие
в алтаре непосредственно после клириков и к ней обращались “высокоч-
тимая” и “преподобная”. В 123-й новелле Юстиниана диакониссы без-
оговорочно рассматриваются наравне с монахами и аскетами.
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397 Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити.., с. 83–89.



Известно, что в клир Софии Кон-
стантинопольской входило 100 диаконов и
40 диаконисс, причем чин диаконисс су-
ществовал в Византии до ХІ в. Диакониссу,
как и диакона, после анафоры поставляли
(χειροτονεῖν, “хиротонисали”) в алтаре, где
епископ возлагал на нее диаконский орарь
под мафорием, оставляя оба его конца спе-
реди. Это было связано с ее ролью в богос-
лужении, особенно в обряде крещения
женщин: после того как епископ или свя-
щенник помазывал святым елеем лоб но-
вокрещенной, диаконисса для придержа-
ния благопристойности помазывала другие
части ее тела398.

К числу прославленных святых
принадлежали диакониссы, связанные род-
ством или деятельностью со святителями,
изображенными в мозаике в главном алтаре
Софии Киевской. Это сестра Василия Ве-
ликого и Григория Нисского блаженная
Феозва (гр. Θεοσεβία – Феосевия), это мать
Григория Богослова и жена Григория Нази-
анзина Старшего – св. Нонна, наконец, это
сподвижница Иоанна Златоуста св. Олим-
пиада. Возможно, образ одной из них и
представлен в главном алтаре Софии.

Примечательно, что диаконисса на
стене главного алтаря Софии изображена в
мафории, надетом поверх препоясанного
золотистого богослужебного подризника,
через который переброшен широкий полу-
орарь (ибо орарь – диаконский наплечник-лента), свисающий двумя кон-
цами вниз. О происхождении слова “орарь” существуют три мнения,
впрочем, не противоречащие друг другу. Одни выводят это слово от ла-
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святой диакониссы на северо-

восточном подкупольном кре-

щатом стобле
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398 Mary P. Truesdell. The Office of Deaconess. The Diaconate now (ed. by Richard T. No l).Was-
hington, 1968; Диаконисса // ПЭ, 2012, т. 14, с. 580–587. [Электронный ресурс]. Режим
доступа: http://www.pravenc.ru/text/171915.html.



тинского “орайо” – молитва, другие от латинского “рот”, поскольку в
древности диакон вытирал орарем уста причащающихся. “Плат для вы-
тирания лица” известен и в классической латыни. С этим связано третье
значение слова “орарь” – лат. “полотенце”, лентион. На Тайной Вечере,
собираясь омыть ноги ученикам, Спаситель снял с себя верхнюю одежду
и препоясался длинным лентием, а затем начал омывать ноги ученикам
и вытирать их концами этого лентия. Именно такой лентий видим на диа-
кониссе на фреске Софии.

В пандан к упомянутой святой, на внутренней стороне триум-
фальной арки, фигурирует еще одна диаконисса, держащая в руке евха-
ристический плат – аналог ораря. А. Лидов, рассматривая проблему
священства Богоматери, которую традиционно изображали с белым пла-
том за поясом, вполне резонно отмечает, что такой плат находит прямые
аналогии в лентообразных литургических облачениях (епитрахиль, орарь,
епигонатий). Исследователь приводит иконографические примеры, ука-
зывающие на византийскую практику литургического использования
плата, отмечая, что белый плат также присутствует в изображениях сим-
волических прообразов Евхаристии, поскольку является важнейшим ев-
харистическим символом 399.

Все это является ключом к пониманию размещения рассматри-
ваемого граффити на изображении диакониссы в главном алтаре собора:
литургический характер этого образа, размещенного напротив престола,
может указывать на связь граффити с величайшим таинством – первой
Евхаристией, отслуженной в Софийском соборе во время, указанное в
граффити. Исходя из того, что первая Евхаристия здесь имела место во
время освящения престола 11 мая 1018 г., можно сделать вывод, что в
тексте обозначен 6526 (1018) год, то есть, утраченная последняя буква –
ѕ& (6). Значит, 1018 год стоит признать нижней вероятной датой выполне-
ния графити400.

Эта дата подтверждается временем возникновения данной
фрески. Как определил киевский искусствовед Ю. Коренюк, оба образа
святых жен, атрибутированные нами как диакониссы, являются несколько
позднейшими дополнениями к первичным фрескам собора, поскольку
они написаны на участках новой штукатурки, хотя техника и стиль их
выполнения близки первичным росписям. “Таким образом, возникли
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они, – пишет исследователь, – вскоре после завершения последних. Од-
нако штукатурка этих дополнений имеет чисто белый цвет, который сви-
детельствует о том, что она является чисто карбонатной и отличается от
штукатурки первичных фресок”401.

Такая штукатурка была изготовлена по упрощенной технологии,
когда в известковый раствор не добавлялось почти никаких наполните-
лей, кроме соломы. Вместе с тем, в первичной штукатурке в качестве на-
полнителей использовались минеральные примеси, в частности, шлак,
образовывавшийся при варке мозаичной смальты402. Ю. Коренюк на ос-
новании технологических аналогий допускает датирование этих фреско-
вых изображений временем, близким к выполнению росписей Спасо-
Преображенского собора в Чернигове, то есть, серединой ХІ в.403

О. Попова и В. Сарабьянов также отметили стилистическую бли-
зость рассматриваемых софийских фресок к образам мучениц на фресках
черниговского Спасо-Преображенского собора; как аналогию они при-
водят образ св. Феклы из этого храма404. Но верхняя возможная дата граф-
фити (1018/21) на алтарном изображении св. диакониссы надежно удо-
стоверяет возникновение софийских фресок не позднее этого времени.

Почему эти фрески в нижней части столбов главного алтаря
Софии возникли в последнюю очередь, перед самым освящением храма?
Сегодня можно ответить и на этот вопрос. Г. Логвин, внимательно иссле-
довавший стыки фресковой штукатурки, которые дают знать о ходе рос-
писи, определил, что Софийский собор расписывали от периферии к
центру, сверху вниз405. Такой порядок росписи можно объяснить тем, что
пока мозаичисты декорировали центр собора, исполнители фресок рабо-
тали на его периферии, постепенно приближаясь к центру, где были уста-
новлены громоздкие леса для выполнения мозаичных работ. В таком
случае, в последнюю очередь должны были возникнуть фрески подку-
польного креста и главного алтаря. Это были как раз те участки храма,
декорирование которых фресками завершили в правление Ярослава,
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когда смальту уже не варили, поэтому во фресковой штукатурке с изоб-
ражением диаконисс отсутствует шлак от смальтоварения406.

Следовательно, запись 1018 г. на литургическом образе св. диа-
кониссы “вписывает в вечность” сакральную дату освящения престола
Софии Киевской и фактически фиксирует время завершения ее строи-
тельства и росписи.

Образы, введенные в священное пространство боковых алтарей,
также отнюдь не случайны. Как было сказано выше, посвящение и сте-
нопись алтарей, фланкирующих центральный алтарь, связана с их назначе-
нием. В северном алтаре (жертвеннике) начиналась литургия, поэтому
он посвящен апостолу Петру – основателю и наместнику Церкви земной.
Апостол Петр считался патроном первоиерархов, в данном случае –
Киевского митрополита. Посвящение жертвенника апостолу Петру ха-
рактерно для многих храмов, поскольку Петру принадлежало первенство
жреца при Евхаристии и в ряде других таинств, например, в крещении.

В жертвеннике сохранились фрески “Апостол Петр в доме сот-
ника Корнилия”, “Проповедь Петра”, “Крещение язычников в доме Кор-
нилия”, “Изведение Петра ангелом из темницы”. Фрески воплотили
важнейшие деяния Петра по созданию Церкви, среди которых централь-
ное место принадлежит сценам в доме римского сотника Корнилия – ле-
тописного прообраза князя Владимира. Согласно Евангелию, набожному
римскому сотнику Корнилию явился ангел и велел послать за апостолом
Петром с целью спасения язычников. Апостол, просвещенный видением
нечистых животных, пришел в Кесарию, город на морском побережье
“земли обетованной”, к Корнилию. Возникает ассоциация с крещением
Владимира в Корсуни, вплоть до почти одинакового звучания названий
городов, находившихся на морском побережье. Придя к Корнилию, Петр
крестил сотника и его родню. Здесь Петр стал первокрестителем языч-
ников и прокламировал их равенство перед Богом с иудеями, считавшими
себя богоизбранным народом. Для фрескового цикла жертвенника Софии
знаменательно, что в доме римского сотника Корнилия “дар Святого Духа
излился и на язычников; ибо слышали их говорящих языками и величаю-
щих Бога. Тогда Петр сказал: Кто может запретить креститься водою тем,
которые, как и мы, получили Святого Духа? И велел им креститься во
имя Иисуса Христа” (Деяния 10).
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На фреске “Петр в доме сотника Корнилия” запечатлен момент,
когда потрясенный приходом апостола Корнилий простирает руки к
Петру, сопровождаемому воином-стражником и двумя юными слугами,
посланными Корнилием в Иоппию за апостолом. Петр благословляющим
жестом обращается к сотнику. Затем следует сцена “Проповедь Петра”:
по обе стороны восседающего на троне апостола, который держит свиток –
символ Учения, стоят юноши и девушки, слушая его слово, утверждаю-
щее новую веру. Здесь видятся “новые люди”, молодой народ Божий, ко-
торый “Бог новоначат пасти”, – так говорит митрополит Иларион о
русичах. После проповеди следует сцена крещения Петром юного нео-
фита в крестообразной купели, над которой возвышается киворий. Петр
возлагает руку на голову крестящегося молодого язычника, передавая
ему Дар Святого Духа.

В Ипатьевской летописи под 1015 г. в похвальном слове Влади-
миру князь прославляется за одинаковую с Корнилием заслугу перед
Богом: “Яко же ангел Корнильеви рече: молитвы твоя и милостыни твоя
взиидоша в память пред Богом”407. Благодеяния Корнилия стали проло-
гом прихода к нему апостола Петра и крещения в его доме язычников.
Можно предположить, что фрески намекают на приход в Киев митропо-
лита – “нового Петра” и обращение им язычников в доме (государстве)
Владимира. В христианском искусстве прототипом апостола Петра был
пророк Моисей как законодатель и учредитель новых религиозных норм.
Моисей в древнерусской литературе выступает прообразом Владимира,
что позволяет видеть в посвящении и росписи жертвенника синтез уни-
версальных и “национальных” (местных) идей. Полисемантизм симво-
лического языка средневековья дает возможность полагать, что в данном
случае первокреститель язычников Петр служит священным прообразом
как первого митрополита Руси, так и ее князя-крестителя.

С темой победы на Руси христианства и утверждения Церкви свя-
зана и заключительная сцена цикла жертвенника – “Изведение Петра из
темницы”. Изображен момент, когда к заключенному в темницу апостолу,
охраняемому двумя стражниками, явился ангел, разбудил его и вывел
мимо крепко уснувших стражников за городские ворота никем не заме-
ченным. Этот эпизод обычно служит символом освобождения Церкви от
гонений, выхода ее из языческой неволи, поэтому есть все основания ви-
деть здесь намек на описанные в летописи под 983 г. киевские гонения
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на христиан408, предшествовавшие крещению Руси, и на освобождение
ее народа от сна язычества. 

Фрески южного алтаря (диаконника) рассказывают о Богородице
и ее родителях Иоакиме и Анне, которые издревле считались покровите-
лями супружества. Здесь слушала литургию княжеская чета, поэтому
диаконник посвящен праведному семейству, подарившему миру Богоро-
дицу – Церковь. Богородица считалась патронессой государей и в “Слове
на Благовещение” дед княгини Анны, жены Владимира, император Лев
VI Мудрый именует Богоматерь императрицей, которой царь обязан
своим царством409. Такое понимание образа Богородицы было принесено
в Киев окружением Анны, которое составляли представители византий-
ской культурной элиты. 

Обширный протоевангельский цикл диаконника содержит сцены
“Благовещение Анне”, “Встреча у Золотых ворот”, “Рождество Марии”,
“Введение во храм”, “Вручение Марии кокцина и пурпура”, “Обручение
Марии и Иосифа”, “Благовещение у колодца”, “Благовещение у прялки”
(рис. 82), “Целование Марии и Елизаветы” (рис. 83). Как и в христологиче-
ском цикле, сцены “читаются” слева направо и сверху вниз. В стенописи,
где рассказывается о детстве и замужестве Богоматери, о Благовещении
ей, проводится тема Боговоплощения. Рассказ строится на Протоеванге-
лии от Иакова, брата Иисуса и сына Иосифа от первого брака.

Цикл начинается Благовещением матери Богородицы – Анне о
грядущем рождении ею Марии. Одновременно Благую Весть получил
Иоаким, пасший стада свои. Взволнованные супруги, поспешив на-
встречу друг другу с радостной вестью, встретились у Золотых ворот
Иерусалима. Объятие Иоакима и Анны у Золотых ворот стало символом
зачатия Анны, первым спасительным актом Бога. Через три года по рож-
дению Марии ее праведные родители, посвятившие, как полагалось, первое
дитя Богу, ввели дочь в храм Господень, где она жила и воспитывалась
до совершеннолетия. Затем Господь назначил ей в мужья праведного
вдовца Иосифа, с которым обручили юную Марию. Чистая перед Богом,
Мария была избрана жрецами в число семи дев из рода Давидова, чтобы
изготовить завесу для Иерусалимского храма. Когда бросили жребий, что
кому прясть, Марии досталась пряжа пурпурного (царского) цвета, с ко-
торой она вернулась домой. Взяв кувшин, Мария пошла за водой и услы-
шала у колодца приветствие архангела. Испугавшись, она поспешила
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домой и, взяв пурпур, стала прясть. Тогда предстал пред ней архангел и
возвестил Марии будущее рождение нею Спасителя410.

Ключ к пониманию киевского контекста росписи содержат две
сцены, написанные на южной стене перед алтарной апсидой, иллюстри-
рующие главные события детства Марии – “Введение во храм” и “Вруче-
ние Марии кокцина и пурпура”. Хотя они идут по хронологии вслед за
сценами соответствующего регистра в алтарной апсиде, тем не менее, вынос
их на предалтарную стену не случаен. В центре первой сцены изобра-
жена большая фигура первосвященника, который стоит на фоне алтаря с
киворием, делящим композицию на две половины. Справа первосвящен-
ник принимает в храм маленькую Марию жестом протянутых к ней рук.
Богородицу вводят в храм ее родители, причем первой шествует Анна,
за ней – Иоаким. В левой верхней части композиции Мария восседает на
верхних ступенях лестницы храма, а с неба ангел приносит ей пищу. Это
позволяет вспомнить величание Богородицы “Лествицей Небесной”, свя-
зывающей людей с Богом – “Нею же сходит Бог”. Основанием лестницы
служит каменная стена храма с открытой дверью, то есть, путь на Небо
лежит через Церковь. Сцена – не только видимый символ посвящения
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Девы Марии как “избранного сосуда” Воплощения Христа, но и равноа-
постольной миссии праведной четы Владимира и Анны, вводящих свой
народ в Храм, Церковь Христову.

Под этой сценой располагается наиболее хорошо обозримая
фреска “Вручение Марии кокцина и пурпура”. Событие происходит у ал-
таря. Первосвященник в порывистом движении навстречу юной Марии
передает ей клубок пряжи. За Марией движется ритуальная процессия,
возглавляемая родителями Богородицы. Фреска отличается тонким коло-
ритом; особенно красивы насыщенные пурпурные, а также нежные олив-
ковые, розовые и голубые тона. Завеса – символ разделения на духовное
и мирское, праведное и грешное, как “завеса для преграды” Иерусали-
мского храма, закрывавшая вход во Святая Святых. Сама же тема вруче-
ния Деве Марии материалов, необходимых для создания храмовой
завесы, вновь-таки, символизирует вручение княжеской чете крестителей
Руси высшей миссии.
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Рис. 83. Фреска “Целование Марии и Елизаветы” на северной стене диаконника



Идейной доминантой в иконографической программе апсиды
диаконника является Благовещение, что инспирировано пафосом просве-
тительства. Эту тему развивают четыре сюжета, начинающие и завер-
шающие собой стенопись апсиды. Три первых постепенно подводят к
наиболее значимой, кульминационной, – “Благовещение у прялки”. Верх-
ние две сцены, иллюстрирующие Благовестие Богоотцам Иоакиму и
Анне, символически прообразовывают Благовещение Богородице, кото-
рое произошло дважды – у колодца и у прялки.

Благовещение у колодца называют Предблаговещением, по-
скольку оно предвозвестило то, что произошло у прялки, когда Дева
Мария ответила согласием на зов небес. На софийской фреске событие
происходит на фоне горного ландшафта. Богоматерь стоит у круглого ко-
лодца, окуная в него маленькое ведерко на веревке. Застигнутая неожи-
данной вестью с небес, Мария испуганно оглядывается на архангела,
изображенного на сегменте неба. Раскрытой в сторону архангела ладонью
левой руки она принимает принесенную ей весть. Фреску писал талант-
ливый мастер, сумевший лаконичными художественными средствами пе-
редать острый психологизм момента.

В нижнем регистре изображены идейно связанные между собой
сюжеты – “Благовещение у прялки” и “Целование Марии и Елизаветы”.
Первый сюжет отмечен монументальностью и лаконизмом, что придает
ему сакральную значимость. Действие происходит в палате, где идет диа-
лог архангела и Девы Марии. Мария стоит с рукоделием на фоне откры-
той двери с отодвинутой завесой, слегка повернув голову к архангелу,
жест ее рук повторяет тот, что присутствует в мозаичном “Благовеще-
нии”. Архангел, как и в мозаике, стремительно приближается к Марии,
ступая с правой ноги, повторен также его жест. Схожесть необычных для
иконографии этой сцены жестов персонажей и движения архангела на
мозаике и фреске, свидетельствует об их особой значимости в программе
росписи. Спокойный, углубленный в себя взгляд Богоматери выражает
раздумье по поводу приветствия архангела и одновременно покорность
воле Божьей: “Она же увидевши его, смутилась от слов его и размыш-
ляла, что бы это было за приветствие”. Выслушав архангела, Дева дает
согласие на исполнение слова Господня (Лк. 1: 26–38).

Акцентировка Благовещения имела особый смысл для Киева. Со-
гласно “Слову” митрополита Илариона, возведение Благовещенского
храма на Золотых воротах означало покровительство Богородицы Киеву
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и его жителям – “люди твоа и градъ. ст͠ѣи всеславнїи”411. Приветствие ар-
хангела Богородице Иларион переадресовывает Киеву: “радуисѧ благо-
вѣрныи граде г͠ь с тобою”412. Так Богородица в “Слове” становится оли-
цетворением Киева, а Благовещение – залогом его Спасения. Это позво-
ляет рассматривать стенопись диаконника в смысле прославления про-
светителей Руси – Владимира и Анны, тем более, что диаконник пос-
вящен праведной чете родителей Богородицы – Церкви. Не случайна и
перекличка имен св. Анны и княгини Анны в посвящении диаконника.
Уже сам сюжетный репертуар протоевангельского цикла ассоциируется
с жизнедеятельностью четы крестителей Руси: Благая Весть им, их
встреча (сретенье), обручение и врученная им Небом миссия.

Протоевангельский цикл уникален по своей полноте и сохранно-
сти. Фрески поражают художественным совершенством, искренностью
и трогательным лиризмом, а сцена “Целование Марии и Елизаветы” яв-
ляется признанным художественным шедевром. Нежно обнялись и при-
ласкались дивными ликами Мария и Елизавета, радостно ощущая свое
грядущее материнство. Величием и вместе с тем удивительной кро-
тостью наделены образы двух женщин, просветленных знанием чудесной
тайны. Елизавета подтверждает Благую Весть: “Благословенна ты между
женами и благословен плод чрева твоего” (Лк. 1:42). Из-за двери, отодви-
нув завесу, заглядывает служанка, прислушиваясь к словам Елизаветы.

Византийские Псалтыри трактуют встречу Марии и Елизаветы
словами 84 псалма: “Милость и истина сретятся, правда и мир облобы-
заются”. Правда – это Елизавета, родившая Иоанна Предтечу – пропо-
ведника оправдания; мир – это Богоматерь, родившая Примирителя,
смывшего Своей Кровью первородный грех. В них сошлись Ветхий и
Новый Заветы, настало единение правды и мира. Встреча старого и но-
вого, Закона и Благодати, стала залогом крещения Руси, как это тракто-
вано митрополитом Иларионом в его “Слове”.

Интересные коннотации с протоевангельским циклом обнаружи-
вает специфика подбора однофигурных фресок диаконника. В проходе
между вимами главного алтаря и диаконника, на западной плоскости пи-
лона алтарной стены, находится хорошо сохранившийся фресковый
образ молодого безбородого святого с характерной диаконской прической
“в скобку”, облаченного в светлозеленого оттенка стихарь с пурпурным
воротником и подолом, а также в переброшенный через левое плечо

180

Никитенко Н., Корниенко В. Собор святых Софии Киевской___________________________________________________________________

__________________________________________________________________

411 Молдован А.М. Указ. соч., с. 97.
412 Там же, с. 98.



орарь. Левой рукой он при-
жимает к груди артофор
(дарохранительницу со
Святыми Дарами), в пра-
вой руке держит кадиль-
ницу. Иконография позво-
ляет определить, что здесь
изображен святой диакон.
На фреске выявлены два
граффити, текст которых
содержит его имя: паплос
(рис. 84). Кроме того, час-
тично сохранилась над-
пись-дипинти, состоящая
из пяти букв, называющая

имя святого: papυλ[ος]. Эта информация позволяет уверенно определить
образ как св. Папилу (рис. 85), дьякона при св. епископе Карпе в Тиати-
ре. Оба они, вместе с их слугой св. Агафодором и сестрой св. Папилы
св. Агафоникой, отказавшись от ложных языческих богов, приняли муче-
ническую смерть во время гонений на христиан в правление Деция (249–
251); память святых приходится на 13 октября412.

Напротив св. Папилы был изображен святой, образ которого ныне
закрыт выполненным поверх него в XVIII в. изображением архангела Ие-
гудиила: от имени последнего частично сохранилось окончание –діилъ.
Реставраторами расчищена лишь часть фрески ХІ в. – аскетического типа
лик седовласого святого с запавшими щеками, короткими волосами, за-
ходящей на щеки бородой и большими свисающими усами. Вероятнее
всего, записанный маслом образ следует отождествлять с епископом Тиа-
тиры св. Карпом, поскольку Карп и Папила являются парными святыми,
что подтверждается и существованием в Константинополе монастыря
свв. Карпа и Папилы, построенного св. равноапостольной царицей Еле-
ной наподобие Гроба Господня. Паломник Антоний Новгородец говорит:
“А оттолѣ же святыя Карпъ і Папила въ женьскомъ манастыри во еди-
номъ гробѣ лежатъ; а ту поставилъ церковь царь Коньстянтинъ”413.

Присутствующая в житии свв. Карпа и Папилы тема Гроба Гос-
подня логично сочетается с символикой алтаря, ассоциирующегося, как
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Рис. 84. Подпись-граффити к образу св. Папилы
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413 Жития святых.., 1998, кн. 2 (октябрь), с. 312–326.
414 Книга Паломник.., с. 25.



хорошо известно, с этой святыней.
Но, очевидно, есть и суто истори-
ческая подоплека размещения об-
разов свв. Карпа и Папилы в самой
престижной зоне росписи. Их об-
разы, по всей вероятности, при-
обрели особую популярность ко
времени построения Софийского
собора в Киеве, чему способство-
вали исторические события. Дело
в том, что в 1009 г. фатимидский
халиф аль-Хаким приказал разру-
шить Иерусалимский храм Вос-
кресения Христа (Гроба Господня),
однако полностью его разрушить
не удалось; полагают, что уже в на-
чале 1010-х гг. комплекс был при-
веден в порядок. Разумеется, в это
время особую актуальность приоб-
рел облик константинопольского
мартирия свв. Карпа и Папилы
IV в., являющийся архитектурной
копией Гроба Господня415. То есть,
уже сам контекст иконографиче-
ской программы несет в себе дати-
рующий ее фактор. 

В диаконнике обращает на
себя внимание и образ святителя
Ипполита Римского, на котором

найдены несколько граффити, относящиеся к категории подписей. Этот
образ находится на южной стороне южной лопатки северного столба диа-
конника (юго-восточного подкупольного столба), в арочном проеме
вимы. Собственно, образ самого Ипполита уверенно идентифицируется
благодаря частично сохранившейся надписи-дипинти ХІ в. над левым
плечом святого: ηπολη[τ]ος (справа от этих букв оставлен небольшой уча-
сток живописи ХІХ в. с фрагментами двух букв ητ). Правой рукой святой
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благословляет, левой держит
книгу; он – средовек, которого
отличает маленькая голова, раз-
деленная на два локона челка, не-
большая курчавая бородка и
тонкие вислые усы. На Ипполите
голубой хитон, пурпурная фе-
лонь и белый лентообразный
омофор с большими черными
крестами (рис. 86). 

Св. Ипполит был еписко-
пом Остии (римская пристань в
устье Тибра); за открытое испо-
ведание веры казнен в 269 г. (па-
мять – 30 января)416. Он известен
как богослов, написавший много
сочинений против еретиков. Им
составлены: Канон пасхальный,
сочинение о Христе и “Слово об
антихристе”. Св. Ипполит писал
также много толкований на Свя-
щенное Писание, на Книги Бытия,
Исход, Притчи, Екклесиаста,
Песнь Песней, на Евангелия от
Матфея, Луки, Иоанна, на проро-
ков Исаию, Иезекииля, Даниила,
Захарию, на Псалмы Давида и
Апокалипсис. Так что связь об-
раза св. Ипполита с протоеван-
гельским циклом несомненна.

Для нас особенно интересна его связь с ключевым в росписи
Софии Киевской образом Климента Римского, культ которого установлен
в Киеве князем Владимиром. Дело в том, что память св. Ипполита Римс-
кого отмечалась 30 января, то есть, в день обретения в Херсонесе его
мощей святым Константином Философом417. Это событие отмечалось
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Рис. 86. Фресковый образ св. Ипполита

Римского в диаконнике
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416 Жития святых.., 1999, кн. 4 (январь), т. 2, с. 916–919; Ипполит // ПЭ, т. 26, с. 193–195.
[Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/673783.html.
417 См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 147.



как величайший праздник в истории славянского мира, прежде всего Руси;
не зря этот праздник упоминается под 30 января в месяцеслове Остроми-
рового Евангелия: “обрѣтене мощ чьстьнхъ. ст͠ааго клмент̆а. папежа рмьска.
д͠ . по ап͠лѣ петрѣ”418. Понятно, что в церковной службе этого дня славо-
словились оба Римских Папы, сыгравших большую роль в начальной ис-
тории восточнохристианской Церкви. Не случайно на фреске с образом
св. Ипполита Римского в Софии Киевской найдено греческое граффити,
текст которого содержит запись одного имени: κλημης ‘Климент’.

На фреске с образом св. Ипполита Римского найдено еще несколько
граффити, которые можно отнести к категории подписей к фрескам.

Одно из них, выполненное довольно уверенной рукой в проме-
жуток времени с ХІ по конец ХІІІ в., называет имя Мелетия: мелетос.

Три из них упоминают имя Льва, в двух содержится только имя.
Первая надпись, датируемая второй четвертью ХІ – серединой ХІІІ в.,
частично повреждена, однако реконструируется довольно четко: лео[н](ос).
Вторая, выполненная в пределах второй четверти ХІ – серединой XV в.,
сохранилась полностью: лео[н](ос). Еще одно граффити второй четверти XI –
начала XV в. является полноценной подписью к фресковому образу:  а⃝ лео-
нос. Кроме того, здесь же находится надпись-молитва, обращенная к
св. Льву: ст͠ы лео/нао/не помлоуі раба своѥго гргорѧ татѧ419.

Вряд ли все эти граффити нужно трактовать как ошибки авторов,
принимая во внимание хорошо сохранившуюся сопроводительную над-
пись. Объяснить причину столь странного расположения текстов позво-
ляет обращение к композиционному оформлению росписи этой части
собора: над св. Ипполитом Римским расположены одна над другой еще
две фигуры святителей. Следовательно, с ними можно связывать имена
свв. Мелетия и Льва.

Непосредственно над образом св. Ипполита изображен святи-
тель-средовек с темными, слегка тронутыми сединой волосами, усами и
бородой. На нем голубой хитон, поверх которого – пурпурная фелонь и
омофор. Обеими руками он держит Евангелие. По нашему мнению, именно
к этому образу можно отнести граффити с упоминанием имени Льва. То
есть, образ может быть определен как св. Лев, Папа Римский (440–461),
память которого приходится на 18 февраля420. Наряду со свв. Климентом
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и Ипполитом, Лев был еще одним Римским Папой, особо почитавшимся
восточнохристианской Церковью. Хотя Папа умер 10 ноября, восточно-
христианская Церковь празднует его память 18 февраля, поскольку, ве-
роятно, именно в этот день ему был посвящен храм в Константино-
поле421. Лев был известен своим благочестием и ученостью, особенно
прославленным как защитник отечества от натиска варваров (гуннов).
Образ Льва Великого имеет непосредственное отношение к протоеван-
гельскому циклу, развивающему тему Богочеловечества Христа, ведь уче-
ние Льва об отношении божественной и человеческой природы во Христе
было принято IV Вселенским собором (451).

Над св. Львом Великим расположен образ пожилого святителя с
высоким лбом, редкими седыми волосами, острой бородкой и усами. На
нем пурпурный хитон, голубая фелонь и святительский омофор, в руках
он держит Евангелие. По всей вероятности, именно к этому образу от-
носится граффити с упоминанием имени Мелетия. Это позволяет опре-
делить образ как св. архиепископа Мелетия Антиохийского (память 12
февраля). Он умер в 381 г., во время Второго Вселенского собора, на ко-
тором председательствовал. Именно на этом соборе было сформулиро-
вано учение о Святой Троице, сложен Символ веры, получивший название
редакции Никео-Константинопольской. Кроме того, собор поставил на
второе место после Рима статус епископа Константинопольского, “ото-
двинув” остальные епикопские кафедры (Александрийскую, Антиохийс-
кую и Иерусалимскую). Такое решение было мотивировано тем, что Конс-
тантинополь стал местом пребывания императора (Новым Римом)422. На-
верное, не последнюю роль в размещении здесь св. Мелетия сыграло и то,
что он рукоположил в диаконы будущего святителя Василия Великого –
патрона князя Владимира, крестил и воспитал будущего святителя
Иоанна Златоуста – патрона митрополита Иоанна, то есть, он является
небесным покровителем создателей Софии Киевской423.

Итак, в рассматриваемой композиции представлены два Папы
Римских, особо чтившихся Восточной Церковью – богослужебно связан-
ный с Папой Климентом Ипполит и Лев Великий, а также два святителя –
Мелетий Антиохийский и тот же Лев, поминающиеся среди Отцов Вто-
рого и Четвертого Вселенских соборов. Интересно, что оба последних
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421 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. III.., с. 76.
422 О ІІ Вселенском соборе см.: Карташев А.В. Вселенские соборы. [Электронный ре-
сурс]. Режим доступа: http://www.magister.msk.ru/library/bible/history/kartsh01.htm#02.
423 Ср.: Жития святых.., 1999, кн. 6 (февраль), с. 230–240.



упоминаются в “Повести временных лет” под 988 г. в рассказе о креще-
нии Владимира в Корсуни, где к Символу веры князя присоединен пас-
саж о семи Соборах и их главных Отцах, утвердивших правую веру424.

В северо-восточном углу вимы, симметрично представленному в
ее северо-западном углу св. Ипполиту Римскому, изображен святитель
Василий Великий в характерном для него огибающем шею омофоре с
мальтийскими крестами и Евангелием на покровенной левой руке425. Как
уже отмечалось выше, этот святитель – патрон Владимира, принесшего
из Корсуня в Киев мощи св. Климента Римского, чье имя значится в граф-
фити на образе св. Ипполита, в день памяти которого они были обретены.
Следовательно, здесь налицо – композиционно-смысловая симметрия с
символической перекличкой образов св. Ипполита Римского и св. Васи-
лия Великого.

Напротив св. Василия Ве-
ликого, в юго-восточном углу
вимы, изображен святой в позе
оранта. Его отличает резко су-
жающийся книзу аскетичный лик
с невысоким лбом, он коротковолос
и седовлас, с небольшой округлой
коричневой бородкой и усиками.
На нем золотистый хитон, пур-
пурная фелонь и лентообразный
омофор с большими крестами. На
фресковой штукатурке выполнено
граффити (рис. 87), текст которого
состоит из слов о аг[ос] васа[нос].
В соответствии с данными граф-
фити и иконографии образ можно
идентифицировать как преподоб-
ного Вассиана Константинопольс-
кого (рис. 88). Святитель Вассиан, уроженец Сирии, стал монахом в
Константинополе в правление императора Маркиана (450–457), позже

186

Никитенко Н., Корниенко В. Собор святых Софии Киевской___________________________________________________________________

Рис. 87. Подпись-граффити к фреске
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424 ПСРЛ, т. 1.., стлб. 115.
425 Независимо от нас этот образ как св. Василия Великого атрибутировал В. Сарабьянов
в своем докладе “Образ священства в росписях Софии Киевской” на ХІХ-й Всероссий-
ской научной сессии византинистов (“Российское византиноведение: традиции и пер-
спективы”; Москва, Московский государственный университет им. М.В. Ломоносова,
исторический факультет, 28–29 января 2011 г.).



был игуменом большого сто-
личного монастыря с тремя-
стами насельниками. Монас-
тырь был основан на сред-
ства знатных мужей Севера
и Иоанна в квартале Девтерон
недалеко от церкви св. Ан-
ны426, чем, вероятно, можно
объяснить размещение его
образа в алтарной части при-
дела свв. Иоакима и Анны. В
Константинополе известны
несколько храмов, освящен-
ных во имя св. Анны, самым
древним из которых является
вышеупомянутая церковь в
Девтероне, согласно Проко-
пию Кесарийскому, построен-
ная около 500 г. императором
Юстинианом І427.

Вассиан Константи-
нопольский был выдаю-
щимся проповедником аске-
тизма, в чем наставлял мона-
хов. Кроме того, обладал
даром прозорливости и чудо-
творения, пользуясь боль-
шим почитанием, поэтому
император Маркиан воздвиг
в честь Вассиана храм еще при жизни последнего. Краткое житие пре-
подобного Вассиана сохранилось в составе Менология Василия II и в Си-
наксаре Константинопольской церкви X в., чем достаточно легко
объясняется появление этого образа на фреске Святой Софии в Киеве428.
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Рис. 88. Фресковый образ св. Вассиана

Константинопольского в диаконнике
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426 Вассиан // ПЭ, 2009, т. 7, с. 247. [Электронный ресурс] Режим доступа: http://www.pra-
venc.ru/text/149859.html.
427 Иоаким и Анна // ПЭ, 2011, т. 11, с. 172–184. [Электронный ресурс] Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/468935.html.
428 Вассиан.., с. 247.



Примечательно, что на миниатюре Менология Василия ІІ преп. Вассиан
изображен, как и на софийской фреске, в позе оранта429.

Память святого Вассиана Константинопольского отмечается 10
октября; она, как считает О. Лосева, отсутствует в русских месяцесло-
вах430. Впрочем, на самом деле она там присутствует, поскольку в неко-
торых древних славянских памятниках святой называется Василием431.
Этим, возможно, объясняется его “именная” перекличка в росписи Софии
с образом св. Василия Великого.

В Константинопольском монастыре преп. Вассиана постриглась
преп. Матрона, выдав себя за евнуха Вавилу. Позже, по благословению
своего духовного отца, преподобного Вассиана, подвижница основала в
Константинополе женский монастырь. Константинопольский монастырь
преподобной Матроны был известен строгостью иноческого устава, доб-
родетельной жизнью сестер. Сама же Матрона имела дар учительства и
исцеления.

Симметрично св. Вассиану Константинопольскому, в юго-запад-
ном углу вимы (напротив св. Ипполита), изображен святитель с кашта-
новыми, разделенными на пробор волосами, черной заостренной книзу
бородкой и черными свисающими усами. Покровенной левой рукой он
держит Евангелие, правой указывает на него. Он облачен в голубой
хитон, пурпурную фелонь и лентообразный омофор. На фреске обнару-
жены две надписи, первая содержит имя сѡвер[]ос, вторая – эпитет перс(ъ).
То есть, оба граффити указывают на то, что на фреске изображен св. Са-
верий Персянин (рис. 89), один из епископов Персии, пострадавший вме-
сте с епископами Иоанном, Исаакием и Ипатием во время гонений на
христиан при царе Сапоре ІІ (309–379). Память святых Церковь служит
20 ноября; в древнерусских месяцесловах она отсутствует432.

В проходе в диаконник, на лицевой северной плоскости северной
лопатки южного крещатого столба, изображен седовласый святитель, ко-
торый держит в левой руке Евангелие, а правой благославляет. Он обла-
чен в такие же ризы, как и Саверий Персянин. На фреске обнаружена
надпись, называющая имя этого святого власос.

То есть, согласно данным граффити и иконографии, здесь представ-
лен св. Власий Севастийский, пострадавший за открытое исповедание
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429 Преподобный Вассиан. [Электронный ресурс]. Режим доступа: https://mospat.ru/ca-
lendar/svyat1/oct10-vassian.html.
430 Лосева О.В. Указ. соч., с. 173.
431 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 420.
432 Лосева О.В. Указ. соч., с. 206.



Христа при Лицинии (308–324).
Память святого приходится на 14
февраля433. Это уже второй образ
этого святителя, присутствующий
во фресковой росписи Софии
Киевской. Напомним, что весьма
чтимый на Руси св. Власий изобра-
жен также в “Святительском чине”
Георгиевского алтаря434.

Культ св. Власия, несомнен-
но, пришел в Киев из Константино-
поля, где находились мощи святого,
хотя источники называют разные
места их нахождения. Аноним Мер-
кати в своем описании Константи-
нополя (латинский перевод 1089–
1096), упоминает церковь св. Власия,
где хранились его мощи, а также
указывает, что глава Власия нахо-
дилась в церкви Богородицы в им-
ператорском дворце435. Впрочем,
Антоний Новгородец называет иное
место хранения последней: “а во
Калуяновѣ монастырѣ лежатъ мощи
святаго Власия і глава его і иныхъ
святыхъ”436. Мы уже указывали,
что на Руси почитание св. Власия
в народном представлении ассими-
лировалось с культом Велеса437.
Наличие нескольких изображений
св. Власия на стенах главного храма Руси может свидетельствовать о том,
что культ Власия приобрел особое значение на древнерусских землях еще
при крестителях Руси Владимире и Анне.
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Рис. 89. Фресковый образ св. Саверия

Персянина в диаконнике
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433 Лосева О.В. Указ. соч., с. 267–268.
434 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 374.
435 Ciggaar K.N. Une description de Constantinople traduite par un pèlerin anglais // REB,
1976, t. 34, p. 246, 259.
436 Книга Паломник.., с. 25.
437 Власий // ПЭ, т. 9, с. 102–107. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pra-
venc.ru/text/155013.html.



В проходе между ви-
мами приделов свв. Иоакима
и Анны и Михайловского, на
фреске восточной стороны
арки, где изображен диакон,
во второй четверти ХІ – на-
чале XIV в. была выполнена
надпись (рис. 90), указываю-
щая имя этого святого: ермулос.

Согласно информа-
ции граффити и иконогра-
фии, здесь находится образ
архидиакона Ермила (рис. 91).
Полуфигурное изображение
св. Ермила, сохранившее древ-
нюю надпись-имя, встреча-

ется в соборе также на северном склоне арки в западной части южной
внутренней галереи. Там образ св. Ермила композиционно связан с обра-
зом св. мученика Созонта (пам. 7 сентября), размещенного напротив него,
на южном склоне арки. Судя по всему, в южной галерее образ св. Ермила,
не связанный агиографически с образом св. Созонта, каким-то образом
вписывается в корсунскую тематику, развиваемую иконографическим
репертуаром данной части собора.

Агиография дает знать, что парным святым св. архидиакона Ер-
мила был св. Стратоник. Во время гонений на христиан в правление Ли-
циния (308–324) Ермил открыто исповедовал веру Христову, за что был
брошен в темницу и подвергнут пыткам. Друг диакона, стражник Стра-
тоник, также открыто исповедовал веру во Христа перед императором,
возжелав принять мученический венец вместе с Ермилом. Впрочем, со-
гласно Менологию Василия ІІ, стражник Стратоник через оконце увидел
ангела, ведшего беседу с заточенным Ермилом, после чего уверовал во
Христа и стал другом Ермила. Несмотря на некоторые разногласия в раз-
ных списках жития святых мучеников, все они отмечают, что в 315 г. свя-
тые Ермил и Стратоник были казнены437. После истязаний они были
утоплены в Дунае. Через 3 дня благочестивые христиане нашли тела
мучеников и похоронили их в пещере, в 18 милях от г. Сингидун (ныне
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Рис. 90. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Ермила

__________________________________________________________________

438 Ермил и Стратоник // ПЭ, 2009, т. 18, с. 627. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/190159.html; Жития святых.., 1999, кн. 4 (январь), т. 1, с. 385–392.



Белград). Мощи святых находились в Константинополе, о них упоминает
паломник Антоний Новгородец, описывая реликвии Святой Софии:
“і глава Ермолы і Стратоника”439. Некоторые исследователи считают их
славянами440. Память святых Ермила и Стратоника, мучеников Синги-
дунских, приходится на 13 января и присутствует во многих древнерус-
ских месяцесловах441.
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Рис. 91. Фресковый образ

св. Ермила
Рис. 92. Фресковый образ

св. Стратоника

__________________________________________________________________

439 Книга паломник.., с. 2.
440 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ, с. 23; см. также: Ермил
и Стратоник.., с. 627.
441 Лосева О.В. Указ. соч., с. 247.



На противоположной стороне арки изображен молодой святой
мученик с короткими взлохмаченными волосами, едва пробившейся бо-
родкой и маленькими усиками. Он убран в голубой хитон и пурпурный
плащ, в правой руке держит крест (рис. 92). Принимая во внимание пар-
ность святых, фресковый образ можно уверенно считать изображением
св. мученика Стратоника. Такую идентификацию надежно подтверждают
два граффити, содержащие имя святого. Первая надпись, выцарапанная
во второй четверти ХІ – конце ХІІІ в., сильно повреждена, однако имя
стра[тон]кос просматривается довольно уверенно. Вторая надпись, про-
черченная иголкой во второй четверти ХІ – первой четверти ХІІІ в., со-
держит сокращенное имя святого: стра(тон)кос.

Память свв. Ермила и Стратоника отмечалась также 1 июня в
Царьграде в монастыре Спудеев442. Такое отдельное монастырское празд-
нование явно не случайно и свидетельствует об особом почитании мо-
нахами-спудеями свв. Ермила и Стратоника, а также вызывает определенные
ассоциации. Дело в том, что, согласно преданию, этот монастырь по-
строила императрица Анна, жена Льва Исаврянина (717–741), в честь
благополучного разрешения в родах на этом месте, когда беременная воз-
вращалась из Влахерн; императрица Анна посвятила этот константино-
польский монастырь своей патронессе св. Анне443.

Таким образом, в росписи диаконника Софии Киевской ощу-
щается акцентировка на константинопольских святынях, посвященных
св. Анне – патронессе киевской княгини, имя которой звучит и в посвя-
щении самого диаконника.

Если же проанализировать общую специфику подбора святите-
лей, изображенных в диаконнике, можно сказать, что здесь присутствуют
представители главных центров христианской Церкви, прежде всего,
Рима и Константинополя, чем подчеркивается ее вселенскость, кафолич-
ность. Нет сомнений, что эта же основополагающая эклессиологическая
идея развивается и в сюжетном репертуаре подбора святителей жертвенника.
К сожалению, в жертвеннике на образах святителей граффити-имена не
сохранились, но над входом в жертвенник, в арке северной тройной ар-
кады, представлен программный образ св. Игнатия Богоносца, епископа
Антиохийского, ученика св. апостола и евагнелиста Ионанна Богослова.
Св. Игнатий был первым христианским богословом, употребившим
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442 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 23.
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термин “кафолическая церковь”: “Где будет епископ, там должен быть и
народ, так как где Иисус Христос, там и кафолическая церковь”444.

Идея кафоличности Церкви приобрела особую актуальность в
эпоху крещения Руси при Владимире, о чем свидетельствует установле-
ние им культа св. Климента Римского и придание этому культу общего-
сударственного характера445. Такая концепция программы росписи
убедительно свидетельствует в пользу вывода о создании Софийского со-
бора при Владимире и Анне – его заказчиках.

Небесным покровителям князя и его войска посвящены боковые
алтари, прилегающие к жертвеннику и диаконнику. Северный алтарь де-
корирован сюжетами из жизни великомученика Георгия Победоносца –
“царей поборника”, южный – сценами деяний архангела Михаила –
“князя ангелов”. Почитание св. Георгия на Руси во многом обусловлено
тем, что этот святой прославился как драконоборец, то есть, победитель
дьявола. Св. Георгию князь Владимир посвятил первый храм в обращен-
ном в новую веру Киеве и нарек именем Георгия сына Ярослава. Пола-
гают, что Владимир взял Корсунь, где принял крещение, накануне дня
св. Георгия (23 апреля), в чем неофиты усматривали особую роль святого
в обращении Руси446.

Во фресках алтаря выразительно звучит мотив непреодолимой
силы новой веры, убеждение в ее истинности языческого властителя:
“Царица Александра перед св. Георгием”, “Свидетельство веры перед
Диоклетианом”, “Допрос Георгия проконсулом Магнентием “, “Преторы
Анатолий и Протолеон перед св. Георгием”, “Мучение св. Георгия во рву
с известью”, “Мучение св. Георгия копьем”. На своде алтаря – монумен-
тальная полуфигура св. Георгия Великомученика с крестом в деснице.
Гармоничный лик сильного, прекрасного юноши, с копной кудрявых
волос, излучает внутренний свет; над широко раскрытыми глазами взмет-
нулись красиво очерченные дуги бровей. Отчужденный взгляд и крохот-
ные крепко сжатые уста высказывают самоуглубление и покой.

Две главные композиции – “Царица Александра перед св. Геор-
гием” и “Допрос Георгия Диоклетианом” вынесены на виму (свод перед
алтарной апсидой). В сцене с царицей Александрой – женой Диоклетиана –
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запечатлен житийный эпизод в храме Аполлона, где к ногам сокрушив-
шего идолов Георгия пала царица, прославляя Христа, ругая идолов и
поклоняющихся им язычников.

Северная половина храма традиционно считалась женской, по-
этому Георгиевский цикл начинается подвигом царицы Александры, ко-
торая была замучена за то, что уверовала во Христа. Ее христианский
подвиг прообразовывает подвижничество княгини Анны, которая во имя
веры отправилась в языческую страну, пережив по свидетельству лето-
писей тяжелую душевную драму: “ѡна же не хотяше ити . ако в полонъ реч
иду . лучи бы ми сде оумрети”447. Братья-императоры, убеждая Анну обра-
тить с Божьей волей Русскую землю, а Греческую землю избавить от
“лютыа рати”, едва заставили ее сесть в корабль и отправиться за море,
во взятый Владимиром Корсунь: “ѡна же сѣдъши в кубару, цѣловавши
оужики своя . съ плачемъ поиде чресъ море, и приде къ Корсуню”448.

Сцены цикла ведут нас к эпизоду в Корсуни, когда Владимир по
убеждению Анны крестился сам и крестил свою дружину. Княгиня сыг-
рала немаловажную роль в личном крещении Владимира, который не
спешил менять веру предков, хотел, по сообщению его жития, получив
Анну, “сотворить безверие” в Корсуни, вопреки своему обещанию
братьям Анны449. Роль Анны в обращении Владимира подтверждает его
современник Титмар Мерзебургский: “Взяв себе из Греции жену по
имени Елена (то есть, Анну – Авт.), которая была просватана за Оттона
ІІІ, но коварным образом отнята у него, он по ее убеждению принял свя-
тую христианскую веру, которую не украсил праведными трудами. Ведь
он был без меры чувствен и свиреп, причинив изнеженным данайцам (то
есть, византийцам – Авт.) много вреда”450.

Не случайно в этом фресковом цикле такое внимание уделено
теме свидетельства веры перед царем. В соответствии со смысловой сим-
метрией (то есть, смысловой рифмой), напротив сцены с царицей Алек-
сандрой написана фреска “Допрос Георгия Диоклетианом”. Кульмина-
цией допроса стало свидетельство веры Георгием, когда на вопрос Диок-
летиана: “Что есть истина?” Георгий ответил: “Истина есть Иисус Хри-
стос, гонимый вами”. Этот момент и запечатлен на фреске. Исповедание
веры читается и в сюжете “Св. Георгий свидетельствует правую веру
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перед проконсулом Магнентием” – данный сюжет расположен на север-
ном склоне свода нефа Георгиевского придела. Напротив, на южном
склоне, написана фреска “Преторы Анатолий и Протолеон перед св. Ге-
оргием”. Из жития св. Георгия известно, что благодаря свидетельству
веры святым и его чудесам, два претора-язычника Анатолий и Протолеон
уверовали во Христа, что повлекло за собой обращение в христианство
многих из окружения Диоклетиана.

Вновь обратившись к корсунской эпопее узнаем, что когда Вла-
димир, намеревавшийся “сотворить безверие”, ослеп, Анна пообещала
ему исцеление, если он крестится. Так и случилось: крестившись, князь
чудесно прозрел. Надо думать, внезапная слепота и чудесное прозрение
Владимира в Корсуни – не выдуманный эпизод, а действительное собы-
тие, поразившее современников. В болезни Владимира нет ничего неве-
роятного. Не исключено, например, что князь страдал гемералопатией
(куриной слепотой), расстройством зрения, иногда возникающего весной
из-за недостатка витамина А. Эта болезнь проявляется внезапно и столь
же внезапно проходит. Владимир взял Корсунь в апреле, следовательно,
начал поход на Корсунь ранней весной. Летопись сообщает, что из-за бо-
лезни князь сильно тужил, что и понятно, ведь по средневековому праву
слепые считались не способными к управлению государством, в этом
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усматривали злой рок: слепой поводырь заведет свой народ в пропасть.
Понятно, почему исцеление князя, связанное с его крещением – духов-
ным прозрением, воспринималось как выдающееся событие русской ис-
тории. Таким образом, главная идея Георгиевского цикла Софии состоит
в служении истине, в научении вере, подвиге во имя ее, в убеждении в ее
правоте царя (князя) и его воинов (дружины).

Идейную связь Георгиевского цикла с русской историей подтвер-
ждает подбор святых вимы, чьи образы расположены под сценами “Ца-
рица Александра перед св. Георгием” и “Допрос Георгия Диоклетианом”.
Здесь изображены в медальонах, попарно, полуфигуры четырех юных
мучеников на противоположных стенах вимы. Друг против друга фигу-
рируют двое юношей и двое отроков; у изображения юноши на северной
стене еще в XIX в. сохранялось имя “Роман”, воспроизведенное рестав-
раторами при поновлении фрески маслом451. Напротив Романа, на про-
тивоположной стене, – изображение юного святого с сохранившимся с
древности именем – “Давид”. Под св. Давидом в полный рост написан
св. Василий Великий. Таким образом, под сценами деяний великомученика
Георгия и царицы Александры написаны патрональные святые князя
Владимира (Василия), а также его сыновей от Анны – Бориса (Романа) и
Глеба (Давида). В этом видится прославление семьи крестителей Руси.

Идейно-тематическое содержание росписи Георгиевского алтаря
раскрывают и фрески его нефа. На северной стене нефа написаны три
ветхозаветных мученика-отрока – Анания, Мисаил, Азария, фигурирую-
щие в Книге пророка Даниила как его товарищи. После падения Иеруса-
лима они были приведены в Вавилон и как потомки царя Давида,
отличавшиеся знатностью, умом и красотой, были вместе с Даниилом
взяты в услужение к Навуходоносору. Интересно, что хотя среди этих
святых главным является пророк Даниил – излюбленный персонаж сред-
невековой литературы и искусства, в росписи Софии Киевской мы не
встречаем его изображения, в то время как Анания, Мисаил и Азария
изображены трижды – в Георгиевском приделе, в центральном нефе (у
женской половины княжеского портрета) и на хорах. Очевидно, причину
этого нужно искать в значимости для заказчиков росписи того библей-
ского сюжета, героями которого выступают три иудейских отрока.

В ІІІ главе Книги пророка Даниила рассказывается о том, как
Навуходоносор сделал огромный золотой истукан и приказал всем наро-
дам, племенам и языкам поклониться ему. За отказ отроков, веривших в
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единого Всевышнего Господа, сделать это они были брошены в огненную
печь, но посланный Богом ангел спас их. Чудесное спасение отроков убе-
дило царя в истинности их веры, “ибо нет иного Бога, который мог бы
так спасать”. 

Образы трех отроков идейно связаны с образом современного им
пророка Аввакума, фигурирующего на западной плоскости южного
столба предалтарной арки этого же придела452. Устами Аввакума Бог го-
ворит народу Израиля: “Что за польза от истукана, сделанного художником,
этого литого лжеучителя, хотя ваятель, делая немые кумиры, полагается
на свое произведение? Горе тому, кто говорит дереву: “встань!” и бессло-
весному камню: “пробудись!” Научит ли он чему-нибудь? Вот он, обло-
жен золотом и серебром; но дыхания в нем нет” (Авв. ІІ: 18–19). Образы
Аввакума и трех отроков заставляют вспомнить летописный рассказ под
988 г. о низвержении Владимиром деревянного Перуна, у которого была
“голова серебряна, а ус злат”.

Сюжет “Три отрока” логично вписывается во фресковый цикл
данного придела еще и потому, что эта ветхозаветная история прообра-
зовывает христианскую, повторяясь в житии Георгия, вспомнившего трех
отроков во время мучения во рву с известью. Но история трех отроков
отозвалась и в истории Руси. Согласно митрополиту Илариону, пример
Навуходоносора вдохновил князя Владимира на благие дела, причем Вла-
димир подобно вавилонскому царю искупил свои грехи милостынями и
щедростью к нищим453.

Параллель “Владимир – Навуходоносор” была хорошо известна
в Древней Руси, так как мы вновь встречаем ее в Ипатьевской летописи
под 1288 г. в панегирике владимиро-волынскому князю Владимиру Ва-
сильковичу, которому переадресовывается похвала его славному предку
Владимиру Святославичу, читаемая в “Слове” Илариона454.
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Глава 7.

ФРЕСКОВЫЕ ИКОНЫ НА АЛТАРНЫХ СТОЛБАХ

София Киевская не сохранила древнего иконного убранства. Как
известно, обычно от него сохраняются лишь наиболее чтимые алтарные
образы. Например, считают, что от алтарной преграды Софии Новгород-
ской сохранились две древнейшие иконы – “Спас на престоле” или “Спас
Золотая риза”, дошедший до нас в нескольких поздних мерных копиях, и
“Святые апостолы Петр и Павел”455. В Софии Киевской выявлены лишь
остатки фундамента и блок мраморной алтарной преграды, проходившей
между внутренними пилястрами восточных подкупольных столбов456.

Как отмечает И. Шалина, “большинство древних алтарных прег-
рад, сохранивших до нашего времени свою первоначальную структуру
или реконструируемых по письменным источникам и археологическим
остаткам, на протяжении всего византийского периода с поразительным
постоянством повторяют конструкцию, состоящую из четырех колонок,
поддерживающих горизонтальную балку – архитрав […] трех открытых
интерколумниев между ними и двух симметрично расположенным по
сторонам главного прохода низких каменных плит”457.

Считают, что интерколумнии алтарных преград в странах визан-
тийского мира были в большинстве случаев открытыми, они закрываются
иконами, то есть, становятся глухими не ранее конца ХІІ в.458 Также и
алтарная преграда Софии Киевской, как полагают, была невысокой, с от-
крытыми интерколумниями459. Роль иконных образов в таком случае иг-
рали фресковые изображения на алтарных столбах, к которым примыкала
преграда, поскольку виды живописи были взаимозаменяемыми.

Э. Смирнова, обратившая внимание на это обстоятельство, считает,
что такими образами в Софии Киевкой были монументальные фресковые
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изображения Богоматери Оранты справа от входа в диаконник и Иоанна
Предтечи слева от входа в жертвенник. Нам такая мысль представляется
интересной и убедительной, тем более что посредническая миссия Бого-
матери и Иоанна Предтечи обусловила то обстоятельство, что их образы
положили начало формированию иконостаса как такового.

Исследовательница также считает, что в состав предалтарных
фресковых икон входили еще два образа в нижнем регистре западных пи-
лонов алтарных столбов по обе стороны главного алтаря; ныне эти об-
разы полностью закрыты прикрепленным к столбам иконостасом XVIII в.
Ориентируясь на византийские аналоги Х–ХІ вв., Смирнова высказывает
идею, что здесь были фресковые изображения Христа и Богородицы, ко-
торые, как она считает, доныне не сохранились. В целом, она резюми-
рует: “Таким образом, мы предполагаем существование в Софии
Киевской четырех фресковых икон, располагавшихся на западных по-
верхностях предалтарных столбов. Это был ансамбль из четырех изоб-
ражений, объединенных по смыслу с сакральным пространством собора,
с его компартиментами, посвящение которого зависело от специальных
задач главного храма недавно крещеной страны”460.

Отмечая конструктивность подхода известной исследователь-
ницы к трактовке предалтарных фресковых образов, укажем на тот факт,
что, судя по всему, вне ее внимания остались публикации конца ХІХ в.,
в которых упоминаются изображения святых, наглухо закрытые ныне
иконостасом. Дело в том, что в конце ХІХ в. иконостас временно снимали
для перезолоты и закрытые им фрески, отреставрированные профессо-
ром А. Праховым461, на какое-то время оставались открытыми.

По свидетельству Н. Петрова, “в 1893 г., по случаю снятия ико-
ностаса для перезолоты, под двойной побелкой открыты были фрески на
лицевых и частично на боковых стенках арочных столбов главного алтаря
и четырех боковых: на столбах триумфальной арки – еще шесть фигур,
и в том числе великомученик Евстафий и две великомученицы”462.

В “Археологических известиях и заметках, издаваемых импера-
торским Московским археологическим обществом” за 1893 г., в разделе
“Разные известия” читаем: “Профессор В.З. Завитневич сообщает сле-
дующие подробности об открытых в апреле месяце нынешнего года фрес-
ках в Киево-Софийском соборе: “Фрески были обнаружены в соборе, по
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снятии иконостаса для позолоты, на 4-х столбах – двух алтарных и двух
боковых. На правом боковом столбе изображена Богоматерь с воздетыми
руками, представляющая копию со знаменитого мозаичного изображе-
ния, находящегося на алтарной апсиде. На левом боковом столбе – фи-
гура Иоанна Предтечи. На каждом из алтарных столбов находятся по два
изображения, расположенных одно над другим: на левом внизу, как видно
из прочитанной надписи, св. Евстафий (Плакида?), вверху – стройная фи-
гура юноши-мученика; обе фигуры правого алтарного столба разобрать
еще не удалось. Все эти изображения находятся на лицевой стороне стол-
бов […] В общем, фрески сохранились сравнительно хорошо, лики свя-
тых выступают отчетливо; почти на всех фресках видны следы греческих
надписей, расположенных то вертикально, то горизонтально; надписи
разбираются с трудом”463.

Итак, приведенные свидетельства позволяют с определенностью
утверждать, что в нижнем регистре северного алтарного столба сохрани-
лось изображение св. великомученика Евстафия Плакиды с соответствую-
щей сопроводительной надписью. То есть, предположение Э. Смирновой
о симметричном парном изображении во фреске на алтарных столбах
Христа и Богородицы не отвечает действительности. В то же время,
фресковые изображения Богоматери Оранты и Иоанна Предтечи, удачно
названные исследовательницей “фресковыми иконами”, судя по всему,
на самом деле могли принадлежать к единому ансамблю предалтарных
образов. Мы уже давно обратили внимание на это обстоятельство, связав
данные образы с посвящением и функциональным назначением жерт-
венника и диаконника, а также со спецификой местного заказа464.

Прежде всего, обращает на себя внимание тот факт, что Богома-
терь и Иоанн Предтеча изображены в зеркальной симметрии, напротив
компартиментов, предназначенных для элиты киевского общества. Их
фигуры выделены своими размерами и расположением над всеми персо-
нажами нижнего регистра.

Целесообразно вспомнить о трех зонах средневизантийского
храма, отвечавших космологическим представлениям той эпохи. Иерархи-
ческое построение системы росписи обусловливалось делением на небеса,
Рай или Святую Землю и земной мир. При этом зона алтаря, принадлежавшая
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по своей высоте ко второй зоне иерархии, оказывалась причастной не-
бесам465. В нашем случае фигуры Богоматери и Иоанна Предтечи откры-
вают собой зону алтаря и по типу изображения являются причастными
небесам, что отвечает их месту в иерархии христианского пантеона.

Таким образом, специфика изображения этих персонажей не
только акцентирует их высокое место в небесной иерархии, но и на-
строена на позицию зрителя, который не только духовно, но и зрительно,
чувственно попадал в небесную сферу, где пребывают эти святейшие об-
разы. Это качество средневекового храмового декора О. Демус метко назвал
“магическим реализмом”. Трактуя систему декора средневизантийского
храма, он объяснял связь изображений Иоакима и Анны и Иоанна Пред-
течи с боковым алтарем тем, что эти образы акцентируют темы “предыс-
тории Христа и искупления”466.

В парном изображении Богоматери и Предтечи мы усматриваем
отзвук деисусного мотива, поскольку идейно эта композиционная схема
перекликается с мозаикой “Деисус” над конхой центральной апсиды. Но
по своей иконографии рассматриваемые фресковые изображения отли-
чаются от мозаичних в “Деисусе”: Богоматерь здесь – в типе Оранты, что
акцентирует ее ипостась Церкви Земной, молитвенно предстоящей
Церкви Небесной. Предтеча изображен не как пророк, а как пустынник-
проповедник – в милоти, с оголенными руками и ногами, с развернутым
свитком, являющимся символом его проповеди. Десница Предтечи воз-
дета в проповедническом жесте, а левой рукой он держит свиток, на ко-
тором, скорее всего, читалось со временем утраченное традиционное
изречение: “Покайтесь, ибо приблизилось Царство Небесное!” (Мф. 3:2).

Представленный у входа в жертвенник как Апостол покаяния,
Иоанн Предтеча позволяет вспомнить “Толкование о божественном
храме и божественных тайнодействиях” Симеона Солунского, согласно
с которым покаянный 50-й псалом звучал в богослужении перед каждым
входом в жертвенник как перед незримым судией и исповедником467.
Стих 20-й этого псалма: “Облагодетельствуй по благоволению Твоему
Сион; воздвигни стены Иерусалима” – выражает надежду на создание Богом
Нового Иерусалима – Церкви Христовой, олицетворенной Богоматерью
Орантой, величаемой в Акафисте и в народе Нерушимой Стеной.
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Известно, что Богородица понимается как двери Спасения, через
которые праведные души попадают в Рай: “Радуйся, райских дверей от-
верзение”, – поется в Богородичном Акафисте. То есть, можно усматривать
литургическую взаимосвязь образов Предтечи и Богородицы, обозначаю-
щих собой врата покаяния и врата Спасения, ведущие в Святая Святых –
алтарь храма Премудрости Божьей.

Образы Богоматери и Предтечи ассоциируются с просительной
молитвой в евхаристическом каноне, вошедшей в чин проскомидии из
древней литургической практики. В своем прошении за Церковь, власть,
народ, Церковь во время принесения евхаристической Жертвы обраща-
ется к молитвенному заступничеству Божьей Матери, Иоанна Предтечи,
святого дня и разных чинов святых468.

Как полагаем, литургический символизм фресковых образов Бо-
городицы и Предтечи тесно связан с назначением жертвенника и диакон-
ника, фланкирующих главный алтарь Святой Софии. Жертвенник – место
служения иереев, совершавших здесь первую часть литургии (проскоми-
дию). Священническое служение высших иерархов традиционно симво-
лизировал нередко присутствующий в жертвеннике образ Иоанна
Предтечи как покровителя иереев. Отразилось это и в византийской об-
рядности: так, император Василий ІІ, назначая в 1025 г. патриархом Кон-
стантинополя Алексея Студита, осенил его главой Иоанна Предтечи469.

Древнерусские источники также упоминают византийский обычай
поставлять претендентов на царский и патриарший престол в император-
ском дворце Константинополя нетленной десницей Иоанна Предтечи,
возложенной им на голову Иисуса Христа во время Крещения. Посетив-
ший в 1200 г. Константинополь новгородский паломник Антоний сообщает,
что “во царскихъ Златыхъ полатахъ” среди прочих святынь хранится
“рука Іоана Крестителя правая, і тою царя поставляют на царство; і посох
желѣзенъ, а на немъ крестъ Іоана Крестителя, і благославляютъ на
царство”470. Этот ритуал подчеркивал роль царя и патриарха как намест-
ников Христа, то есть, имел значение небесной инвеституры.

При поставлении в 1147 г. в Софии Киевской на киевскую ка-
федру Клима Смолятича собором русских епископов без санкции Кон-
стантинопольского патриарха главой Климента Римского черниговский
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епископ Онуфрий оправдывал этот акт следующим образом: “азъ свѣде
достоить ны поставити . а глава оу насъ есть ст͠го Климента . акоже ставѧть Грѣци
роукою ст͠͠го Ивана . и тако сгадавше епспи главою ст͠го Климента . поставиша мит-
рополитомъ”471. Таким образом, Иоанн Креститель как бы “рукополагал”
патриархов Константинополя и, как глава Церкви, “венчал” на царство
императоров. Такая сакральная функция Иоанна Предтечи, изображен-
ного возле алтарной части “митрополии русской”, где происходили “по-
ставления” в митрополиты и “посажения” на великокняжеский стол,
фиксируется и росписью Софии Киевской. Величественный образ Пред-
течи напоминает о том, что он прославляется Церковью следующим
после Богородицы самым чтимым святым христианства472.

Если жертвенник ассоциировался со “священством”, то диакон-
ник – с “царством”, поэтому диаконники многочисленных храмов, осо-
бенно возведенных по княжескому заказу, посвящались архистратигу
Михаилу – патрону государей-полководцев. Не зря диаконники ряда хра-
мов посвящены тезоименным святым правящих заказчиков. К примеру,
диаконник Киево-Кирилловской церкви (вторая четверть ХІІ в.473) по-
священ св. Кириллу Александрийскому – небесному патрону ее донатора,
киевского князя Всеволода (Кирилла) Ольговича.

Размещение у диаконника Софии фресковой фигуры Богоматери
позволяет провести параллель с константинопольскими дворцовыми
церквами, где тип Оранты наделялся особым смыслом покровительницы
императора474. Роспись Софии Киевской, по нашему убеждению, отра-
зила то восприятие образа Богоматери, которое встречаем в текстах, при-
надлежащих перу византийских василевсов. В “Слове на Благовещение”
императора Льва VI Мудрого, прадеда княгини Анны, Богоматерь име-
нуется императрицей, которой царь обязан своим царством475.

Еще отчетливее эта идея проводится в труде “О церемониях ви-
зантийского двора” деда Анны, императора Константина VII Багрянород-
ного: “Ты источник жизни ромеев, дева-мать Бога-Логоса, одна
сражаешься вместе с властелинами, облаченными в пурпур, с теми, кто
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474 Демус О. Указ. соч., с. 42.
475 Лазарев В.Н. История византийской живописи.., текст, с. 73.



получает из твоих рук корону, поскольку сами они всегда полагаются на
тебя как на неодолимый щит”476.

Д. Айналов и Е. Редин объясняют смысл образа Богоматери
Оранты в Софии Киевской словами патриарха Фотия из его речи на от-
крытие Новой Базилики, в которой он говорит, что в апсиде здесь была
изображена “Дева, поднявшая за нас чистые руки и посылающая царю
спасение и на врагов одоление”477. Почитали Богородицу своей покро-
вительницей и русские князья, о чем свидетельствует посвященное ей
большое количество храмов, выстроенных по княжескому заказу, начиная
с первой церкви общегосударственного значения – Десятинной.

Следовательно, можем усматривать во фресковом изображении
Оранты (как и в ее мозаичной фигуре) храмовый иконный образ, по-
скольку древнерусской теологической мысли присуще Богородичное тол-
кование Софии Премудрости Божьей478. Черты храмового образа имеет
и фресковое изображение Иоанна Предтечи – покровителя священства,
написанного рядом с жертвенником. Симтоматично, что в данном смысле
с этими храмовыми образами перекликаются храмовые иконы в намест-
ном ряду иконостаса XVIII в. – “София Премудрость Божия” и “Семь
святителей”479.

К числу фресковых “наместных икон” ХІ в. можно отнести также
вышеупомянутое изображение св. великомученика Евстафия Плакиды
на северном столбе триумфальной арки. Как сказано выше, его изобра-
жение ныне закрыто прикрепленным к столбам иконостасом. Но оно со-
провождается открытыми еще в конце ХІХ в. фигурами двух юных
мучеников – свв. Агапия и Феописта, упоминаемых в житии Евстафия
как его сыновья. Их полнофигурные изображения написаны на смежных
лопатках столба, по правую руку св. Евстафия. Они находят иконографи-
ческую аналогию с полуфигурами свв. Агапия и Феописта над образами
св. патронов князя Владимира – Константина Великого и Андрея Стра-
тилата в приделе свв. Иоакима и Анны480.
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Обращает на себя внимание тот факт, что святые на триумфаль-
ной арке, как и везде в соборе, размещены один над другим в три реги-
стра, но лишь рядом с нижней фигурой св. Евстафия видим сопровожда-
ющие фигуры святых – это, по нашей мысли, ставит особый акцент на
данных трех образах. Еще одна приметная деталь: если фигуры Оранты
и Предтечи подняты над зрителем, то фигуры свв. Евстафия, Агапия и
Феописта расположены на его уровне, вблизи Царских врат, то есть, так
же, как и наместные иконы, непосредственно связанные с самим храмом.

Дабы уразуметь значение этих трех образов в стенописной про-
грамме храма, обратимся к древнерусской литературе. В “Чтении” о Бо-
рисе и Глебе Нестора (ХІ в.) князь Владимир, прославляемый за личное
крещение, сравнивается со знатным римским полководцем Евстафием
Плакидой: как и Плакиде, Бог дал князю знамение, после чего Владимир
крестился сам и крестил своих сыновей481. Эта символическая параллель
прослеживается даже в памятнике XIV в. – “Сказании о Мамаевом по-
боище”: “Братие князи руские, гнездо есмя князя Владимира Святосла-
вича Киевського, ему же открыл Господь познати православную веру,
якоже оному Еустафию Плакиде”482. Как видим, образ св. Евстафия Пла-
киды олицетворяет духовно прозревшего князя Владимира483.

Подобную символическую параллель встречаем и в известных
памятниках древнерусского искусства. В частности, сравнение Влади-
мира с Евстафием Плакидой присутсвуют в росписях Дионисия в соборе
Рождества Богородицы Ферапонтова монастыря, где рядом со свв. Вла-
димиром, Борисом и Глебом фигурирует образ св. Евстафия Плакиды.
Последний, как прототип Владимира, изображен вместе с Борисом и Глебом
среди избранных святых на полях иконы ХІІ в. “Святой Никола” из Но-
водевичьего монастыря, ныне экспонирующейся в Третьяковской галерее.

Итак, полагаем, что “наместный” иконный образ Софии Киев-
ской – свв. Евстафий Плакида с сыновьями – содержит в себе намек на
ключевые фигуры древнерусской истории – князя Владимира Великого
и его сыновей Бориса и Глеба. Эти вотивные фресковые образы, распо-
ложенные на уровне человеческого роста, у Царских врат, могли быть
списком чтимой иконы данных святых, которым отдавалось особое по-
читание во время Малого входа в алтарь (обряд целования иконы перед
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481 Памятники древнерусской литературы. Пг., 1916, вып. 2, с. 4.
482 Сказания и повести о Куликовской битве: Литературные памятники. Л., 1982, с. 30.
483 Детальнее см.: Нікітенко Н.М. Великомученик Євстафій Плакида в давньоруській лі-
тературі і мистецтві: образ історії // Медієвістика: Зб. наукових статей Одеського держу-
ніверситету ім. І.І. Мечникова. Одеса, 2000, вип. 2, с. 208–215.



входом в алтарь). Такие поклонные иконы, которые часто размещались
на алтарных преградах в средне- и поздневизантийский период, изобра-
жали Христа, Богоматерь и особо чтимых святых484. Кроме того, принято
было изображать в апсидах, на алтарных столбах или в иконостасе образ
святого патрона заказчика485.

В этой связи характерно и то, что еще один образ св. Евстафия
Плакиды (возле него обнаружено граффити, называющее его имя) раз-
мещен в центральной апсиде, на восточной стене южной арки второго
яруса, соединяющей алтарь с диаконником. Напротив св. Евстафия Пла-
киды изображена его жена Феопистия, на склонах арки над их изображе-
ниями представлены их сыновья свв. Феопист и Агапий486. Размещение
патрональных святых семьи крестителя Руси над диаконником может
быть обусловлено тем обстоятельством, что диаконник был функцио-
нально связан с княжеской обрядностью, ведь именно здесь правящая
чета слушала литургию.

Роспись симметрично расположенной северной арки второго
яруса апсиды собора, где изображены образы священномученика Корни-
лия сотника (летописного прообраза Владимира) и крещенной им семьи
князя Скепсии – свв. мучеников Димитрия, Еванфии и Димитриана также
преследовал идею прославления Владимира и его семьи, но с акцентуа-
цией на личности первого киевского митрополита – крестителя и настав-
ника подданных князя. Следовательно, по замыслу стенописной програм-
мы диаконника и жертвенника, образы князя и митрополита символично
иррадиировались в сакральное пространство главного алтаря, утверждая
мысль о единстве светской и духовной власти (симфонии) в деле Спасе-
ния душ подданных487.

Обращают на себя внимание и написанные на алтарных креща-
тых столбах четыре образа преподобных – два из них находятся перед
входом в жертвенник, на столбе с изображением Иоанна Предтечи, два
других – симметрично им, на столбе с изображением Оранты. Каждая
пара святых расположена на смежных плоскостях крещатых столбов, то
есть, можно говорить о двух парных изображениях преподобных, разме-
щенных в нижнем ярусе на лицевой стороне алтарных столбов. 
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484 Чурчич С. Поклонные иконы, раки святых и развитие иконостаса // Иконостас: про-
исхождение – развитие – символика. М., 2000, с. 134–160, 722.
485 Этингоф О.Е. Образ Богоматери: Очерки византийской иконографии XI–XIII вв. М.,
2000, с. 184.
486 Корнієнко В.В. Графіті в арках другого ярусу.., с. 388–391.
487 Там само, с. 392.



На северном столбе (с изображе-
нием Предтечи), на южной плоскости его
западной лопатки, изображен св. Анаста-
сий, персонифицированный нами благодаря
обнаруженному на фреске граффити вто-
рой четверти ХІІ – последний трети ХІІІ в.,
называющем его имя488. Анастасий изобра-
жен в монашеской мантии и лежащей на
плечах схиме с куколем, в правой руке он
держит крест, левая ладонь молитвенно
раскрыта у груди. У него тонкий лик аскета
с впалыми поросшими бородой щеками,
длинные спадающие на плечи волосы. Судя
по данным графити и иконографии, здесь
вероятнее всего представлен св. Анастасий
Синаит († после 701), игумен монастыря
вмц. Екатерины на Синае, великий подвиж-
ник и богослов, борец против ересей (рис.
94). Поскольку под эти именем известны не-
сколько святых489, довольно сложным ста-
новится выявить именно те произведения,
которые принадлежат перу именно игумена
монастыря. Впрочем, его сочинение “Во-
просы и ответы на разные темы” было пе-
реведено на славянский язык в начале Х в.,
позднее войдя в состав Изборника Свято-
слава 1073 г. и в другие списки.

Как ученик и преемник св. Иоанна
Лествичника, св. Анастасий в монашеских
одеяниях с крестом в руке иногда изобра-
жался в паре с ним, как, например, на иконе
XIII в. из монастыря вмц. Екатерины на Синае
или в настенном Менологии нартекса церкви Благовещения в монастыре
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Рис. 94. Фресковый образ

св. Анастасия Синаита 
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488 См.: Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. ІІ.., с. 21.
489 Подробнее см.: Анастасий Синаит // ПЭ, 2008, т. 2, с. 250–252. [Электронный ресурс].
Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/114898.html; Анастасий І Синаит // ПЭ, 2008,
т. 2, с. 243. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/Анастасий I Си-
наит.html; Анастасий ІІ Синаит // ПЭ, 2008, т. 2, с. 243–244. [Электронный ресурс]. Режим
доступа: http://www.pravenc.ru/text/114862.html.



Грачаница (Югославия, Косово и Мето-
хия, 1321–1322)490 Поэтому парного Ана-
стасию преподобного на алтарном столбе
Святой Софии можем с большой долей
вероятности атрибутировать как св. Иоан-
на Лествичника (525–595(605) или 579–
649) – игумена Синайского монастыря,
прославленного богослова, аккумулиро-
вавшего духовные и аскетические тради-
ции египетских монастырей (рис. 95)491.

Если Анастасий представлен
средовеком, то его наставник Иоанн Ле-
ствичник – седовласым старцем. Как и у
Анастасия, его монашеское одеяние со-
ставляют хитон, мантия и схима с куко-
лем на плечах, аналогичны и жесты его
рук. Несмотря на значительные утраты в
живописи лика, четко прослеживается
характерный для Иоанна Лествичника
иконографический тип: худое аскетичное
лицо, высокий лоб с залысинами, разде-
ленная на две пряди клиновидная борода
средней длины, висячие седые усы.

Св. Иоанн Лествичник является
автором знаменитой “Лествицы Боже-
ственного восхождения”, представляю-
щей собой руководство к нравственному
самосовершенствованию. Она имела
большой авторитет на Руси. Иоанн также
написал книгу “К пастырю” об обязанно-
стях духовных пастырей, где раскрыва-
ется образ духовного отца как врача.

Наряду с темой духовного руководства в основание лествицы доброде-
телей Иоанн Лествичник полагает тему покаяния, определяя его как еже-
дневное “возобновление крещения” и “примирение с Господом”, ибо
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Рис. 95. Фресковый образ

св. Иоанна Лествичника 

__________________________________________________________________

490 Анастасий Синаит.., с. 250–252.
491 Иоанн Лествичник // ПЭ, 2011, т. 24, с. 404–431. [Электронный ресурс]. Режим до-
ступа: http://www.pravenc.ru/text/471351.html.



крещение очищает нас от прежде бывших зол, а слезы очищают грехи,
соделанные и после крещения492.

Понятно изображение св. Иоанна Лествичника перед входом в
жертвенник. Напомним, что жертвенник воспринимался как алтарь по-
каяния, поскольку перед каждым входом в него читался покаянный 50-й
псалом. Также не вызывает вопросов присутствие образа Иоанна Ле-
ствичника на южной лопатке столба, главным образом на котором высту-
пает Иоанн Предтеча, ибо второй как символ, идеал и проповедник
монашества был тезоименным небесным патроном первого. Понятно,
что Предтеча воспринимался отцом монашества вообще, поэтому изоб-
ражение рядом с Иоанном Лествичником его ученика св. Анастасия Си-
наита здесь вдвойне логично.

Интересно то, что на изображении св. Анастасия Синаита най-
дено граффити середины ХІ века о поставлении 12 февраля князем Яро-
славом митрополита Илариона493: мс͠ц[ѧ] феврарѧ [въ] в͠і дѣнь а[ро]сла[въ]
поставша м[т]ропо[л]томъ [л]арона. Учитывая актуальный характер граф-
фити, ясно, что эта запись возникла под впечатлением только что свер-
шившегося события. Святитель Иларион Киевский – “мужъ благъ,
книженъ и постникъ”494, автор знаменитого “Слова о Законе и Благодати”,
конечно же, ставился на Руси в один ряд с учеными Отцами монашества
св. Иоанном Лествичником и св. Анастасием Синаитом, учеником и
последователем которых себя почитал. Не исключено, что именно этим
обстоятельством объясняется появление на образе св. Анастасия Синаита
граффити о поставлении Илариона.

Не случайно и то, что на этом же образе в 1122 г. появилась запись
о приходе из Константинополя Киевского митрополита Никиты (1122–
1126): м͠цѧ октѧбрѧ въ е͠і д͠нь пр[ш]лъ нкта [со]удло ѱ͠лъ495. Судя по всему,
этот митрополит, занимавший кафедру при высокообразованном князе
Владимире Мономахе (1113–1125), также славился своей ученостью, за
что удостоился записи на образе св. Анастасия Синаита.
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492 Иоанн Лествичник.., с. 404–431.
493 См.: Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. ІІ.., с. 19–20; повторную и более углубленную
публикацию результатов исследования этой надписи см.: Корнієнко В. Ще раз про дату
поставлення Іларіона митрополитом в світлі даних софійської епіграфіки // Софія Київська.
Візантія. Русь. Україна. Вип. ІІ: збірка наукових праць, присвячена 150-літтю з дня на-
родження Дмитра Власовича Айналова (1862–1939 рр.). К., 2012, с. 236–248.
494 ПСРЛ, т. 1, стлб. 157.
495 Высоцкий С.А. Средневековые надписи.., с. 38–39; Корнієнко В.В. Корпус графіті..,
ч. ІІ.., с. 18.



На противоположной,
южной стороне главного тран-
септа, справа от входа в диакон-
ник, на западной плоскости се-
верной лопатки столба изобра-
жен святитель в монашеской
одежде, у него седые волосы, вы-
сокий лоб с залысинами, раздво-
енная борода. Образ святого уве-
ренно идентифицируется благо-
даря обнаруженному на нем
граффити конца ХІ – конца ХІІ в.
с его именем: о агос еодорос о
студи[т] (рис. 96). В соответствии
с данными иконографии и граф-
фити, на фреске (рис. 98) изобра-
жен преп. Феодор Студит (759–
826). Такую атрибуцию осуще-
ствил В. Сарабьянов496. Отме-
тим, что наиболее близкую
аналогию его образ находит в ка-
фоликоне монастыря Осиос
Лукас в Фокиде497.

Св. Феодор Студит – из-
вестный аскет и проповедник,
игумен константинопольского
Студийского монастыря, кото-
рый под его руководством стал
светочем тогдашнего монаше-

ства. Среди современников Феодор Студит пользовался огромным влия-
нием, являясь одним из главных учителей аскетизма и апологетом
иконопочитания. Однако более известен Феодор авторством строгого
устава, требовавшего полного общежития и личного труда братии.
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Рис. 96. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Феодора Студита 

__________________________________________________________________

496 Сарабьянов В.Д. Образ монашества в древнерусском искусстве ХІ – середины ХІІ сто-
летия // Древнерусское искусство. Идея и образ. Опыты изучения византийского и древ-
нерусского искусства: Материалы Международной научной конференции 1–2 ноября
2005 года / ред.-сост. А.Л. Баталов, Э.С. Смирнова. М., 2009, с. 164–165, рис. 4.
497 Chatzidakis N. Hosios Loukas: Byzantine Art in Greece. Athens, 1997, р. 49, Il. 42.



По Уставу Студийского монастыря
Русская Церковь жила до XIV в. Традиционно
появление этого Устава на Руси относят ко
времени игумена Киево-Печерского монасты-
ря Феодосия (1057–1074)498. Впрочем, совре-
менные исследователи литургической прак-
тики Русской Церкви отмечают распространен-
ность Студийского устава уже в начале ХІ в.499

В древнерусских месяцесловах присутствует
день памяти перенесения мощей св. Феодора
Студита из Акритского Херсонеса в Студийский
монастырь в 845 г., отмечающийся 26 января500.

Рядом с образом преп. Феодора Сту-
дита изображен еще один преподобный, с гу-
стой седой бородой и седыми волосами; его
левая рука держит Евангелие, а правая воздета
в благославляющем жесте. В. Сарабьянов про-
извольно определил его как преп. Николая Сту-
дита501, несмотря на наличие хорошо сохранив-
шегося на фреске граффити второй четверти
ХІ – начала XIV в. с его именем: а⃝ маркос
(рис. 97). Принимая во внимание информацию
граффити и иконографию, мы ранее выска-
зали предположение, что на фреске изображен
преп. Марк Триглийский502. Однако позже
пришли к выводу, что такая идентификация
ошибочна, поскольку Триглийский монастырь
основан только в Х в.

211

Глава 7. Фресковые иконы на алтарных столбах___________________________________________________________________

Рис. 97. Подпись-граффити

к фреске с образом

св. Марка Подвижника 

__________________________________________________________________

498 См., напр.: Приселков М.Д. Очерки по церковно-политической истории Киевской Руси
Х–ХІІ вв. СПб., 2003, с., 115–116.
499 См.: Желтов М.С., Правдолюбов С., протоиерей. Богослужение Русской церкви, Х–ХХ вв.
[Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.kiev-orthodox.org/site/worship/1132.
500 Лосева О.В. Указ. соч., с. 256.
501 Сарабьянов В.Д. Образ монашества.., с. 164, 166, рис. 5. На этом ошибочном опреде-
лении образа преподобного А. Поппэ строит весьма шаткий вывод о том, что выполнение
мозаик и фресок Софии Киевской могло начаться не ранее 1042 г. трудами студийских
мастеров, хотя и не приводит тому сколь-нибудь убедительных доводов. См.: Поппэ А.
Указ. соч., с. 19, 22–23.
502 Корнієнко В. До питання атрибуції княжого знаку з приділа свв. Іоакима та Анни Софії
Київської // Праці центру пам’яткознавства: Збірник наукових праць / Титова О.М. (гол.
ред.) та ін.; Центр пам’яткознавства НАН України і УТОПІК. К., 2012, вип. 22, с. 237.



Дальнейшие исследования позво-
лили нам заключить, что здесь представлен
знаменитый подвижник, один из извест-
нейших египетских духовных отцов IV –
начала V в., прп. Марк Подвижник (рис. 99).
Святой стал монахом в 40 лет и затем 60
лет подвизался в нитрийской пустыне. Уче-
ник Иоанна Златоуста, в юности он посвя-
тил себя изучению Библии и знал ее на-
изусть, отличался особенной кротостью и
был почтен даром чудес. Его считают авто-
ром многих поучительных слов, в том числе
“Наставления о духовной жизни” и “Ответ
недоумеющим о святом Крещении”503. Па-
мять святого приходится на 5 марта, в рус-
ских месяцесловах она отсутствует504.

Как видим, на алтарных столбах
представлены выдающиеся Отцы монаше-
ства, прославившиеся как подвижники,
церковные законодатели и ученые, а также
духовные писатели, с именами которых
связано становление молодой Русской Церк-
ви. Их наследие, безусловно, имело боль-
шое значение для функционирования Софии
Киевской как “митрополии русской”.

В. Сарабьянов, отмечая в росписи
Софии Киевской довольно большое коли-
чество монашеских образов, подчеркивает
их программное значение. Он замечает, что
“... само расположение преподобных отцов
у входа в алтарь Софийского собора для
своего времени оказывается редчайшим
явлением” и указывает как аналогии “лишь единичные примеры сугубо
монастырских памятников, таких как фрески “Большой голубятни” в
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Рис. 98. Фресковый образ

св. Феодора Студита

__________________________________________________________________

503 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ, с. 95; Преподобнный
Марк Подвижник. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://lib.pravmir.ru/library/aut-
hor/188.
504 Лосева О.В. Указ. соч., с. 285.



Чавушине (964 – 965), где фигуры двух мо-
нахов фланкируют центральную апсиду”505.

Присутствие ростовых иконных об-
разов преподобных на алтарных столбах
Софийского собора в Киеве весьма симпто-
матично и, как полагаем, позволяет сосре-
доточить внимание на спорной проблеме
первоначального статуса митрополичьего
храма Руси – был ли этот храм монастыр-
ским или же нет?

Древнейшее упоминание о существо-
вании в Киеве Софийского монастыря содер-
жится в хронике саксонского епископа Титма-
ра Мерзебургского († 1018) упоминающего
под 1017 г. пожар в этом монастыре506.

В историографии появление на Руси
первых монастырей обычно датируется вре-
менем правления в Киеве князя Ярослава
(1019–1054), поскольку в ПВЛ указывается,
что при нем “манастыреве починаху быти”507.

Однако другие древнерусские ис-
точники ХІ в. свидетельствуют о существо-
вании монастырей и монашества в Киеве
уже при Владимире. По словам киевского
митрополита Илариона, сразу же после кре-
щения Руси “манастыреве на горах сташа, чер-
норизьци явишасѧ”508. Иаков Мних говорит,
что Владимир “праздноваше светло празд-
никы Господьскыя, три трапезы поставляше:
первую – митрополиту с епископы, и с чер-
норизьце, и с попы, вторую – нищим и убо-

гым, третью – собе, и боярам своим, и всем мужем своим”509. А. Карташов
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Рис. 99. Фресковый образ

св. Марка Подвижника
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505 Сарабьянов В.Д. Образ монашества.., с. 162, 165.
506 Thietmari chronicon.., s. 488–489, VIII, 32. Корректный пер. этого пассажа см.: Высоц-
кий С.А. Средневековые надписи.., c. 248, примеч. 145.
507 ПСРЛ, т. 1.., стлб. 151.
508 Молдован А.М. Указ. соч., с. 93.
509 Зимин А.А. Память и похвала Иакова Мниха и житие князя Владимира по древней-
шему списку // КСИС, 1963, № 37, с. 68.



по этому поводу замечает: “Монах Иаков говорит ο поставлении кн. Вла-
димиром на пирах трапезы “митрополиту с епископы и с черноризцы и
с попы” – значит, монастыри и монахи были y нас уже при св. Владимире
[…] А что касается “починания” монастырей при Ярославе, то явно, что
эта заметка летописи под 1037 г., годом водворения у нас греческой цер-
ковной власти, чисто тенденциозная фикция, затушевывающая все до-
стижения русского христианства до этого момента”510.

При этом он ссылается на авторитетного историка Церкви Е. Го-
лубинского, высказавшего, по его мнению, “удачную гипотезу”: в первые
времена после крещения Руси священниками в храмах были пришедшие
из Византии монахи, жившие небольшими группками в стоявших на церков-
ном погосте отдельных избушках-кельях, и такие монашеские общины
составляли монастыри при приходских церквях. Голубинский называет
такие древнейшие монастыри на Руси “несобственными”, ибо они не были
собственно монастырями и содержались за счет князя Владимира, полу-
чая от него ругу, то есть, денежное и продовольственное содержание511.

Cледовательно, Титмар Мерзебургский вовсе не случайно упо-
минает под 1017/18 гг. Софийский монастырь в Киеве, так как при рези-
денции митрополита, по всей вероятности, существовала обслуживавшая
ее монастырская община, жившая в отдельных жилищах или кельях. В
пользу такого вывода говорит наличие выявленных при раскопках остат-
ков фундаментов крепостной стены, ограждавшей в древности усадьбу
Софийского собора и построенной одновременно с ним512.

Сказанное приводит к мысли, что в Киеве в указанное Титмаром
время находился каменный кафедральный собор Святой Софии, при ко-
тором существовал монастырь с деревянными постройками, сгоревшими в
1017 г., в то время как собору пожар не нанес существенного вреда. Оче-
видно, остатки деревянных сооружений видел информатор Титмара, кото-
рый высказывает сожаление по поводу пожара в монастыре. Аналогичная
ситуация возникла в конце ХVII в., когда на территории Софийского мо-
настыря сильный пожар уничтожил все деревянные строения, для Софии
же он губительных последствий не имел. Итак, есть основания говорить
о том, что в хронике Титмара Мерзебургского под 1017–1018 гг. упоми-
нается кафедральный монастырь Святой Софии в Киеве.
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510 Карташов А.В. Очерки по истории Русской Церкви. Париж, 1959, т. 1, с. 224.
511 Голубинский Е. Указ. соч., т. 1, ч. 2, с. 651–657.
512 Каргер М.К. Древний Киев. Очерки по истории материальной культуры древнерус-
ского города: в 2 т. М.; Л., 1961, т. 2, с. 206–216.



Безусловно, какие-либо выводы о функционировании древней-
шего Киево-Софийского монастыря могут быть лишь предположитель-
ными, основанными на весьма скудных летописных данных и аналогии
с деятельностью Софии Константинопольской. Как известно, до сере-
дины ХІ в. рядом с Софией Ярослав уже возвел мужской Георгиевский и
женский Ирининский монастыри, поэтому можно полагать, что их на-
сельники могли выполнять определенные функции по обслуживанию
деятельности Софийского собора, и необходимость в существовании мо-
настыря при “митрополии русской” отпала.

Полагают, что митрополичья София Киевская в древности руко-
водствовалась Уставом патриаршей Софии Константинопольской513, в
состав клира которой входили спудеи и мироносицы, жившие в находив-
шихся возле нее монастырях и принимавшие участие в ее деятельно-
сти514. Не случайно в ПВЛ под 1037 г. упоминается о заложении первых
киевских храмов с указанием их функций: “Заложи Арославъ городъ великыи
. оу негоже града суть Златаа врата . заложи же и цр͠квь с͠тыа Соьа . митрополью
. и посемь цр͠квь на Золотыхъ воротѣхъ . ст͠ое Бц͠е Бл͠гвѣщенье . посемь ст͠аго
Геѡргиа манастырь . и ст͠ыа Ирины...”515. Можно думать, что Софийский
собор изначально был задуман как митрополичья резиденция, но до по-
явления Георгиевской и Ирининской обителей он в силу функциональной
необходимости оставался монастырским храмом. В таком случае, древ-
нейший Софийский монастырь в Киеве, вероятно, существовал при “мит-
рополии русской” со времени ее возведения и до середины ХІ в.

Как бы то ни было, Софийский кафедральный монастырь стал
центром просвещения и распространения на Руси христианства. При нем
Ярослав создал первую известную на Руси библиотеку со скрипторием,
функционировавшую, как сообщает летописец, в Софийском соборе уже
в 1037 г.: “и бѣ Арославъ любѧ цр͠квныа оуставы . попы любѧше по велику . из-
лиха же черноризьцѣ . и книгамъ прилежа и почитаа е часто в нощи и въ д͠не . и
собра писцѣ многы . и прекладаше от Грекъ на Словѣньское писмо . и списаша книгы
многы […] Арославъ же се . акож реком . любимъ бѣ книгамъ . [и] многы написавъ
положи в ст͠ѣи Соьи . цр͠кви юже созда самъ”516.

По нашему мнению, существование при Софии Киевской мона-
стыря подтверждает и присутствие в ее росписи большого количества
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513 Болховітінов Євгеній, митрополит. Вказ. праця, с. 61.
514 Дмитриевский А. Указ. соч., с. 192, 202–206.
515 ПСРЛ, т. 1.., стлб. 151.
516 Там же, стлб. 151–153.



образов преподобных, в том числе – рассмотренных нами выше, разме-
щенных на алтарных столбах. Более того, наличие образов преподобных
дает возможность судить и о первоначальном Уставе древнейшего Со-
фийского монастыря. В этой связи укажем на то, что среди всех ликов
преподобных особенно выделяется великолепный образ св. Саввы Освя-
щенного, изображенный в наосе храма. Он представлен на северном
столбе (южная плоскость) “аристократического” придела свв. Иоакима
и Анны, где в древности стояла на службах высшая киевская знать, и где
фигурируют святые, ставшие сакральными прообразами Владимира и
Анны. Известно, что преподобный Савва весьма почитался в Констан-
тинополе как великий учитель монашеской жизни517.

Фигура св. Саввы (рис. 100) определяется благодаря называю-
щему святого граффити второй четверти ХІ – конца ХІІ в. на этой фреске:
о агос савас518. У св. Саввы – подчеркнуто аскетический лик с впалыми
щеками, он седовлас и чернобров. На нем – облачение игумена: черный
монашеский аналав (пояс-шарф) с крестами, пурпурная мантия. Судя по
почетному месту фрески и особенностям иконографии святого, на ней
изображен св. Савва Освященный, основатель и игумен лавры близ Иеру-
салима, носившей его имя. Единственное, что вызывает сомнение в пра-
вильности атрибуции святого – крест в его руке, отличающей изображение
мучеников. Савва же скончался мирно, не претерпев при этом мучений
от рук палачей. Но Савва был затворником и претерпел множество ис-
пытаний, а подвиг таких святых монахов приравнивается к мученичеству.
Например, преп. Ефрем Сирин, также скончавшийся мирно, говорил: “Я
родственник мученикам”519. Не зря в житии св. Саввы говорится, что
когда он умер, то “перешел в нестареющую жизнь в сопровождении анге-
лов Божиих и святых мучеников”520. Как отмечают Н. Герасименко, А. За-
харова и В. Сарабьянов, крест в данном случае – “не знак мученичества,
а исповедничества, что явилось специфической особенностью иконогра-
фии монахов, сформировавшейся в послеиконоборческий период”521.

Св. Савва († 532) – выдающийся представитель палестинского
монашества, автор первого церковного Устава, известного как Иерусалим-
ский. Полагают, что этот Устав появился на Руси не ранее конца XIV в.,
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517 Мансветов И. Церковный Устав (Типик), его образование и судьба в греческой и рус-
ской церкви. М., 1885, с. 130.
518 Евдокимова А. Указ. соч., с. 632–633.
519 Избранные жития святых. М., 1992, с. 126.
520 Там же, с. 315.
521 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 241.



а до этого регулятором богослу-
жебной жизни в Русской Церкви
был Студийско-Алексиевский устав,
то есть, Устав патриарха Алексия
Студита, адаптированный к мест-
ным условиям. Этот Устав был вве-
ден в Киево-Печерском монастыре
в 70-х гг. XI в. преподобным Фео-
досием522. Какой Устав был введен
на Руси сразу после ее крещения –
неизвестно, но митрополит Евге-
ний Болховитинов допускал, что в
Киево-Софийском соборе употреб-
лялся Устав Софии Константино-
польской, хотя “оного и следов
ныне не осталось”523.

Присутствие на столь вид-
ном месте собора святых Софии
образа св. Саввы Освященного
свидетельствует в пользу того, что
на самом деле Русская Церковь до
введения Студийского устава во
многом руководствовалась опреде-
ленными нормами Иерусалимско-
го устава, и это имеет под собой
серьезную почву524. Дело в том,
что Студийский устав предназна-
чен для общежительных монасты-
рей (киновиальных), а первоначаль-
ный Иерусалимский – для особно-
жительных (келиотских). О св. Сав-
ве говорили, что он населил Пале-
стинскую пустыню подобно городу, а многие его последователи жили в
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Рис. 100. Фресковый образ

св. Саввы Освященного
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522 Пентковский А.М. Типикон патриарха Алексия Студита в Византии и на Руси. М.,
2001, с. 215–217 и др.
523 Болховітінов Євгеній, митрополит. Вказ. праця, с. 61.
524 Нужно учитывать то, что “По существу, это два варианта одного и того же богослу-
жебного Устава, которым вначале пользовались большие монастыри”: Мансветов И. Указ.
соч., с. 130.



своих кельях по городам и деревням. Сам Савва гордился тем, что каж-
дый из его учеников самостоятельный подвижник и является игуменом
собственной кельи525.

В ситуации существования при кафедральном Софийском соборе
(как, возможно, и при других больших храмах) монастырской слободки
с отдельными жилищами-кельями наиболее примлемыми для молодой
Русской Церкви были нормы краткого раннего Иерусалимского Устава
Саввы Освященного, в котором дисциплинарные правила преобладали
над богослужебной частью. Но, по всей вероятности, для Устава митро-
поличьего храма Руси были заимствованы и некоторые уставные нормы
Великой Церкви (Софии Константинопольской), отличавшейся особой
зрелищностью служб и обилием церковного пения. Известно, что цер-
ковный Устав всегда адаптировался к местным условиям и потребностям.

В целом можно сказать, что центральные образы преподобных
на алтарных столбах и в наосе акцентируют не только их подвижниче-
ство, но также особую вероучительную и законодательную значимость
их наследия для молодой Русской Церкви. 

В этой связи нельзя не отметить, что в сводах южной тройной ар-
кады собора, отделяющей центральный неф от Михайловского придела,
изображены в прямоугольных рамках полуфигуры шести монахов, возле
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двух из которых читаются древние надписи-имена Антония Великого и
Ефрема Сирина (рис. 101–102)526. Названные святые, изображенные в
средней арке, друг против друга, на красном фоне, отмечены сходной
иконографией: они представлены в одеждах схимников, в черных ман-
тиях, с куколями на головах и с моленно раскрытыми у груди ладонями.
Их подчеркнуто аскетические лики обрамляют седые волосы, клиновид-
ные бородки и свисающие усы. Судя по месту расположения во входной
арке главного трансепта, у диаконника, эти образы носят программный
характер и определенно связаны с княжеской темой, читаемой в росписи
южной половины собора вообще и с росписью диаконника – в частности.

Св. Антоний Великий (ок. 251 – ок. 356) является основателем
православного отшельнического монашества527. Св. Антоний Великий
был небесным патроном основателя русского монашества Антония Пе-
черского (983–1073) – современника и, судя по всему, сподвижника князя
Владимира, поскольку уже при Владимире появились первые монастыри
в Киеве, в том числе и кафедральный Софийский.

Напротив св. Антония изображен еще один знаменитый отшель-
ник, преподобный Ефрем Сирин – один из великих учителей Церкви IV в.
(ок. 306 – ок. 378), выдающийся христианский гимнограф, яркий пред-
ставитель сирийского монашества, прославившийся как величайший мо-
литвенник и учитель покаяния, известный своими песнопениями в честь
Богородицы, Церкви и веры. Его сочинения читались в церквах после
Священного Писания, подобно творениям Климента Римского528. Сан
диакона он принял от самого Василия Великого, посетив его в Кеса-
рии529. Сохранилось “Слово” св. Ефрема к св. Василию, написанное по
смерти последнего530. То есть, св. Ефрем Сирин считал своим духовным
наставником Василия Великого, как позже считал своим покровителем
и наставником этого же святого князь Владимир-Василий. 

Как видим, образы Отцов монашества в южной тройной аркаде
идейно взаимосвязаны с образами преподобных на алтарных столбах со-
бора. Судя по всему, у заказчиков росписи были основания связывать все
эти изображения с покровителями Русской Церкви.

Глава 7. Фресковые иконы на алтарных столбах___________________________________________________________________
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Глава 8.

КНЯЗЬ ВЛАДИМИР КАК “НОВЫЙ КОНСТАНТИН”
В СТЕНОПИСИ СОБОРА

Невозможно переоценить колоссальное духовное влияние Визан-
тии на славянский мир. Знаковой фигурой, которая наиболее полно во-
плотила в себе дух и образ Византии и была широко воспринята
культурной традицией всего христианского мира, вне сомнения, является
император Константин Великий. Это и не удивительно, ведь именно он
заложил основы и определил путь великой христианской цивилизации.
В древнерусских летописях воцарение Константина в Риме интерпрети-
ровалось как невероятно важное событие, сопоставимое по значимости
с ключевой вехой евангельской истории: “а отъ Христова рождества до
Коньстѧнтина лѣтъ т͠иі”, и далее в краткий (этапный) хронологический пе-
речень правлений, напоминающий библейское родословие, вписываются
имена киевских князей531.

Константин Великий не был крестителем Византии, но в 313 г.
он издал Миланский эдикт о веротерпимости, ставший первым законо-
дательным признанием христианства, основополагающим документом
для христианизации империи. Вот почему в церковной традиции Кон-
стантин Великий представлен как первый христианский государь, утвер-
дивший христианство в качестве государственной религии. Канонизи-
рованный Церковью, он прославляется как святой и равноапостольный
царь, положивший начало эре христианских государей. Говоря словами
о. Иоанна Мейендорфа, величайшая заслуга Константина в том, что “ни-
какой другой человек в Истории не содействовал прямо или косвенно об-
ращению такого большого числа людей в веру христианскую”532.
Оказавший огромное влияние на дальнейшие судьбы мира “эффект Кон-
стантина” – не только в официальной легитимизации христианства и в
мощном импульсе к его превращению в мировую религию, но и в возве-
дении на уровень ведущего в обществе христианского нравственного
идеала правителя, который для Европы до сих пор не имеет альтернативы
в общечеловеческом и социально-политическом контекстах.

“Эффект Константина” особенно сильно проявил себя в области
политической теории, ярко отраженной в литературе и искусстве всего
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периода истории Византии, а позже – стран ее культурного ареала. Он
был порождением эпохи поздней античности, когда была разработана
концепция “христианской империи” (Imperium Christianum) и в основных
чертах сложилась идеология императорской власти. Христианство освя-
тило не столько личность императора, сколько его власть, место: если
Бог Вседержитель (Пантократор) – глава всего существующего порядка,
как небесного, так и земного, то император – космократор, глава земного
порядка, подобного порядку небесному. Отсюда земная власть импера-
тора понималась как имитация власти Бога. Но, хотя император постав-
лен властью Бога и ответствен перед Ним за подданных, он такой же раб
Божий, как все смертные. Император – воин, предводитель всех хри-
стиан, борющийся за христианское дело под незримым водительством
Христа. Христианская миссионерская деятельность по обращению наро-
дов – вот главная задача императора во внешней политике533.

В наиболее полной мере внешнеполитический аспект “эффекта
Константина” проявил себя в раннем средневековье, когда процесс хрис-
тианизации народов на государственном уровне принял глобальный ха-
рактер, и вслед за другими странами вовлек в свое русло Киевскую Русь.
Кем был для Византии император Константин, тем стал для Руси князь
Владимир, прославляемый в древнерусской литературе как “новый Кон-
стантин”. Эта византийская парадигма идеального правителя ко времени
крещения Руси не была новой, ибо задолго до того вошла в официальную
императорскую титулатуру: в 869 г. на Константинопольском соборе Ва-
силий I, основатель родственной Рюриковичам Македонской династии,
был провозглашен “новым Константином”, а его жена Евдокия – “новой
Еленой”534. Не удивительно: именно с воинственными и набожными
представителями этой династии, видевшими своим священным долгом
“цивилизовать”, то есть, христианизировать народы и достойно “править
мировым кораблем”, связана внешнеполитическая экспансия империи и
апогей христианизации славян. Причем наиболее последовательным про-
водником на деле политики универсализма стал прославленный импера-
тор-полководец Василий II, родной брат жены Владимира Анны535.
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К константиновой традиции широко обращались в странах ви-
зантийского культурного ареала. “Новыми Константинами” именовали
себя правители-неофиты в самых разных странах: этот титул носил су-
данский царь Меркурий в VIII в., болгарский князь Борис в IX в. и даже
монгольский хан Берке в XIII в. Ориентацию воинственных вождей на
образ Константина, прежде всего, инспирировала вера в его победонос-
ность, дарованную ему Христом: “И великой победой этой веры он со-
крушил всех врагов своих” – так объявил князь прикаспийских гуннов-
савиров Илитвер своим подданным536.

Понятно, что и для князя Владимира победоносность Констан-
тина, величие и могущество его страны служили высоким образцом для
подражания. Тем не менее, рецепция Киевом этой традиции была выз-
вана не просто стремлением прославить новую христианскую Русь и ее
князя, но, что особенно важно, – государственно-консолидационными и
церковно-конфессиональными целями, ибо для стран византийского
круга св. Константин Великий олицетворял собой идеальный образ бла-
говерного царя – хранителя ортодоксии, создателя христианской монар-
хии и устроителя Церкви, именованного “тринадцатым апостолом”537.

Образ этого святого встречается в росписи основного ядра Софии
Киевской дважды – в приделе свв. Иоакима и Анны и в Михайловском
приделе, у древнего южного входа в собор. В приделе свв. Иоакима и
Анны образ Константина Великого является заглавным, поскольку раз-
мещен на особо почетном месте. Он изображен на западной плоскости
восточного столба компартимента, поэтому стоявшие лицом к алтарю ве-
рующие непосредственно молились на его образ. Константин Великий
предстает в императорских одеяниях и со свитком – символом утвер-
жденного ним христианского вероучения. Слева и справа от него видим
две маленькие фигурки святых. В иконописи известны многочисленные
примеры сочетания в одной иконе главной фигуры и дополнительных
“избранных” святых на полях иконы, либо двух святых, помещенных в
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средник и фланкирующих главную фигуру. Подбор “избранных” святых
определялся обычно личным патронатом заказчиков. 

Как и полагалось в иерархии святых, фигурка справа от Констан-
тина (слева от зрителя) – мужская, слева – женская. Мужская фигурка
изображена в патрицианских одеждах, характерных для мучеников – ту-
нике и мантии, украшенной тавлием – вшитым в мантию трапециевид-
ным пурпурным знаком отличия высшей знати в Византии. В правой
приподнятой руке святого был изображен крест. От головы сохранились
едва заметные очертания. В альбоме Ф. Солнцева этот святой представ-
лен безбородым, в высоком округлом головном уборе типа митры с зо-
лотым ободком. Такой головной убор не встречается ни на одном из
персонажей росписи Софии, поскольку митра появилась в церковном
обиходе в более поздние времена. 

Эта “митра” появилась на голове данного персонажа не ранее се-
редины XIX в. во время реставрационных работ, и в таком виде прописан-
ная маслом фреска была скопирована Ф. Солнцевым. Но реставратор все же
отталкивался от каких-то деталей фрески, еще сохранявшихся в его время
и, видимо, попытался воссоздать оригинал, интерпретировав его по-своему.
Скорее всего, здесь был изображен юный безбородый мученик с пышной
шапкой волос, украшенных золотой диадемой. Таким предстает св. Геор-
гий Великомученик в многочисленных памятниках средневекового изоб-
разительного искусства. Характерно, что в апсиде посвященного ему
придела св. Георгий представлен как мученик, а не как воин.

Фигурка справа от св. Константина представлена в византийских
женских императорских одеждах – лоре и форакии, то есть, в царском
драгоценном поясе и пристегнутом к нему овальном щитке из парчи. На
голове, от которой сохранились лишь контуры, была стемма (корона), фи-
гурирующая на голове этой святой в альбоме Солнцева. Полагаем, что
здесь изображена св. царица Ирина Великомученица, которая всегда
предстает в царском облачении. Например, на миниатюре XI в. в Трир-
ской Псалтыри ее убранство тождественно софийской фреске: стемма,
лор и форакий. Итак, Константин Великий – прообраз Владимира сопро-
вожден патрональными святыми Ярослава-Георгия и его жены Ингигерд-
Ирины. Так как центральная часть собора была расписана фресками в
последнюю очередь, то есть, в начале княжения Ярослава, подобное со-
четание фигур могло означать выдвинутую последним тогда же доктрину
продолжения и завершения им дела отца.

У древнего южного входа в собор, на южной стене Михайловского
придела, есть еще одно, уже упоминавшееся изображение Константина
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Великого. Это фрагмент широко распространенного сюжета “Константин
и Елена”, который традиционно связывался с заказчиками храма, неся в
себе идею храмоздательства и утверждения христианства. Показательно,
что этот сюжет располагается под световым окном, и его местонахожде-
ние в Софийском соборе также обусловлено княжеским заказом: во-пер-
вых, князь с княгиней согласно церемониалу входили в храм через
южные двери, а во-вторых, Константин и Елена написаны под сценами
“Явление архангела Иисусу Навину” и “Явление архангела Агари”, сце-
нами, содержащими аллюзию на чету Владимира и Анны. Посвящение
придела архангелу Михаилу – вождю небесного воинства, покровителю
князя и дружины, весьма показательно, ведь с деяниями архангела свя-
зывались их ратные подвиги и победы. Русь получила крещение благо-
даря корсунской победе Владимира, который прославился как
выдающийся полководец: “покоривъ подъ сѧ ѡкрѫгънѧа страны. ѡвы миромъ.
а непокоривыа мечемь”538.

Наибольший интерес в смысле аллюзии на тему крещения Руси
и на образ Владимира представляет сцена, написанная на южном склоне
свода Михайловского придела – “Явление архангела Михаила Иисусу
Навину” (рис. 102). На фреске запечатлен момент накануне взятия Иери-
хона, когда к Иисусу Навину явился архангел Михаил с обнаженным
мечом. “Иисус подошел к нему и сказал ему: наш ли ты или из неприя-
телей наших? Он сказал: нет; я вождь воинства Господня, теперь пришел
сюда. Иисус пал лицом своим на землю, и поклонился, и сказал ему: что
господин мой скажет рабу своему?” Архангел приказал Иисусу снять
обувь, ибо тот стоял на святой земле (Нав. 5: 13–15).

В соответствии с иконографическим каноном, Иисус Навин изоб-
ражен здесь дважды – в момент обращения с вопросом к архангелу и в
коленопреклоненном положении. Особенно впечатляет фигура Иисуса
Навина, стоящего в группе воинов и протягивающего правую руку с жестом
обращения к архангелу (рис. 103). На нем – одежда царственного визан-
тийского полководца: пурпурная мантия поверх воинских доспехов, на
голове – кожаный шлем с накидкой для шеи. Явно портретированный
лик Иисуса Навина резко отличается своим нордическим типом от под-
черкнуто семитской внешности спутников: несколько нависающие над-
бровные дуги, хорошо очерченный нос с горбинкой, тяжелый, резко
выступающий вперед подбородок, оттопыренная нижняя губа. Такой
портрет не соответствует иконографии Иисуса Навина в других памят-
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никах: например, в современном Софии Киевской соборе Осиос Лукас в
Фокиде Иисус Навин в одноименной сцене изображен как явный семит.

Вполне возможно, что такой образ данного персонажа в софий-
ской фреске был инспирирован волей князя – заказчика росписи, по на-
шему убеждению – самого Владимира539.

Прижизненные изображения Владимира сохранились на древ-
нейших русских монетах – его златниках и сребрениках540. Несмотря на
схематичность рисунка, они обнаруживают один общий для них тип Вла-
димира, отражающий подлинный образ князя, на что в свое время обра-
тила внимание И. Окунева: “У него продолговатое лицо с тяжелой
нижней челюстью, и с большим выдающимся подбородком (на некото-
рых монетах это особенно подчеркнуто), длинные свисающие вниз усы.
На голове надет царский венец, состоящий из поперечного обруча и на-
вершия, украшенных несколькими жемчужинами. От венца спускаются
вниз две низки жемчуга. Владимир в византийской царской одежде:
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можно различить конец лора, перекинутого через левую руку, ряд жем-
чугов, окаймляющих бармы, полу одежды и запястья, на шее – обруч, то
есть, гривну”541.

Итак, на фреске у Иисуса Навина, как и у Владимира на его мо-
нетах, акцентирована тяжелая нижняя челюсть с выступающим массив-
ным бритым подбородком, что придает ему особое мужество.

Иисус Навин – “муж боголюбивый”, как он назван в Библии, яв-
ляется одним из ветхозаветных прообразов Иисуса Христа, отверзшего
верующим в Него врата Царства Небесного. Но, поскольку воинственный
Иисус Навин был преемником вождя “народа Божьего” Моисея и полко-
водцем израильтян, завоевавшим Ханаан – землю обетованную, в сред-
невековье он воспринимался прообразом христианских правителей,
победителей варваров. Нужно вспомнить, что в эпоху Македонской ди-
настии, породнившейся с Рюриковичами через жену Владимира прин-
цессу Анну, с Иисусом Навином любили сравнивать прославленных
византийских императоров-полководцев, современников Владимира, –
Никифора II Фоку, Иоанна I Цимисхия и Василия II Болгаробойцу, что
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нашло свое отражение в живописи. Так, в каппадокийской церкви Боль-
шой голубятни с Иисусом Навином сопоставляется победоносный Ни-
кифор Фока – “бледная смерть сарацин” (963–969), над портретом
которого представлено явление архангела Михаила Иисусу Навину, что
намекало на отвоевание императором у арабов Сирии и Палестины542.
Как победный символ сцена явления архангела Иисусу Навину помещена
на фасаде Богородичной церкви монастыря Осиос Лукас в Фокиде. Счи-
тают, что сцена появилась тут около 1011 г. по заказу брата жены Влади-
мира Анны – Василия ІІ после его побед в Болгарии и символизировала
покровительство архангела императору543. Примечательно, что анало-
гичная сцена наличествует в созданном ок. 985 г., при Василии ІІ, Мено-
логии из Ватиканской библиотеки. Хорошо известно, что Иисус Навин
служил образцом для многих средневековых правителей-полководцев.

Не вызывает сомнений, что подобная традиция прославления
высшей власти проникла на Русь в конце X в., поскольку с Иисусом На-
вином в древнерусской книжности сравнивается Владимир, который по-
добно библейскому вождю ввел свой народ в “землю обетованную”. В
древнейшей церковной службе св. Владимиру XIII–XIV вв. читается пря-
мая параллель “Владимир – Иисус Навин”: “Иже волею и нужею к себе
всих призываеши, якоже древле Моисия, Иисуса”544. Значит, Господь
Своей волей и нуждой призвал к себе Владимира, как некогда древних
Моисея и Иисуса Навина.

Оценка Владимира как Моисея и Иисуса Навина – вождей из-
бранного Богом народа – получила устойчивую традицию в древнерус-
ской литературе. В житии Владимира читаем: “Яко вторый Иерусалим
на земли явися Киев и яко вторый Моисей Володимир явися”545. В “Слове
о житии и представлении великого князя Дмитрия Ивановича” (XIV ст.),
прославляющем победу Дмитрия Донского над татарами, говорится: “И
умножися слава имени его, якоже святого и великаго князя Владимира,
въскипе земля Руськая в лета княжения его, якоже преже обетованная Из-
раилю”. Восхваляя князя Дмитрия Донского, автор “Слова” говорит о
нем: “отрасль благоплодна и цвет прекрасный царя Владимира, новаго
Костянтина, крестившаго Русьскую землю”546.
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То, что в софийской фреске изображение Иисуса Навина служит
аллюзией на образ Владимира, подтверждает размещение под данным
сюжетом фигуры св. Константина Великого – известного литературного
прообраза Владимира, величавшегося в Древней Руси “новым Констан-
тином”. Так, Иаков Мних в “Памяти и похвале князю русскому Влади-
миру” (ХІ в.) говорит: “И ты, блаженный князь Владимир, подобно
Константину Великому, дело совершил, как он, верой великой и любовию
к Богу подвигнут был”547.

Константин Великий изображен в паре с царицей Еленой по обе
стороны креста, причем сюжет написан у южного входа, под окном.
Двери здесь – символ входа в Церковь как в ковчег Спасения, а окно, через
которое льется свет, – зримый образ просвещения народа евангельской
истиной. Все это как нельзя лучше ассоциируется с миссией Владимира.

И все же остается вопрос: существуют ли византийские преце-
денты портретных изображений заказчиков в религиозных сюжетах?
Оказывается, в византийской живописи известны примеры “накладки”
портрета правителя на образ его святого патрона, и это не случайно, ведь
в Византии императорская власть обожествлялась. К примеру, в эпоху
Македонской династии, когда в политической идеологии усиленно про-
водилась доктрина императора как “нового Константина”, то есть, иде-
ального христианского правителя, увеличилось число изображений
святых Константина и Елены с чертами физического сходства с правя-
щими императорами. Так же и библейские герои Давид, Моисей, Иисус
Навин изображались в виде византийских василевсов548. Представляется,
что это было обусловлено не просто желанием заказчика прославиться
через образ святого, либо заручиться его поддержкой (что, разумеется,
также имело место), но – и это главное – стремлением как можно больше
уподобиться ему, а значит, в идеале, обожиться, освятиться.

Интересны в этом отношении фресковые портретные образы
сербских коралей, изображавшихся в образе св. Константина, в частности
известный портрет кораля Стефана Душана в церкви XIV века в с. По-
лошко в Македонии. Сербский “новый Константин” носит корону и лор,
в соответствии с тем утверждением Константина VII Багрянородного,
что царские регалии дарованы с неба Константину І Великому549. Это сви-
детельствует о бытовании прослеженной традиции в странах византий-
ского мира в течение всего средневековья.
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Следовательно, имеем достаточные основания усматривать в со-
фийской фреске “Явление архангела Михаила Иисусу Навину” уникаль-
ный аутентичный портрет князя Владимира Святославича, схожий с
прижизненными портретами князя на его златниках и сребрениках. На
софийской фреске, как и на монетах, у Владимира подчеркнута тяжелая
нижняя челюсть с массивным выступающим бритым подбородком, при-
дающим князю особую мужественность. Черты портретного сходства с
образом Владимира в определенной степени содержит лик Константина
Великого, изображенного в паре с Еленой у южного входа в собор.

Примечательно, что при всем соблюдении общих требований
иконографического канона, в соответствии с которыми в стенописи
Софии выведен идеальный портрет Константина Великого, оба образа
этого императора здесь заметно разнятся между собой, что, конечно, не слу-
чайно: на столбе Иоакимо-Аннинского придела этот образ более “икон-
ный”, в Михайловском приделе – более светский, парадный. Во втором
случае корона императора имеет специальные жемчужные подвески –
перпендулии и все его убранство щедро унизано жемчугом. Церемони-
ально-парадный характер “входной” композиции “Константин и Елена”
подтверждается наличием многочисленных арок галерей, окружающих
собор, а также пяти входов в него с трех сторон, что свидетельствует о
процессуальной активности, связанной с собором. Это роднит его с об-
рядностью Софии Константинопольской и обусловлено перенятой из Ви-
зантии развитой традицией дворцового имперского церемониала.
Композиция “Константин и Елена” в Софии Киевской, с одной стороны,
подчеркивает важность южного княжеского входа, с другой – акценти-
рует равноапостольную миссию заказчиков храма.

О том, что Михайловский цикл содержит аллюзию на крещение
Руси при Владимире, свидетельствует и следующая к западу за фреской
“Явление Иисусу Навину” сцена, непосредственно под которой располо-
жена композиция “Константин и Елена”. От нее сохранился небольшой
фрагмент в правом нижнем углу: видна часть женской фигуры и головы
отрока, лежащей на ее колене, причем персонажи введены в гористый
пустынный пейзаж, написанный на голубом фоне неба.

Этот сюжет, весьма важный для понимания концепции росписи,
из-за своей плохой сохранности еще никем не упоминался, однако он
может быть определен, поскольку его повторяет масляная запись середины
XIX в. Здесь, по всем признакам, изображено явление архангела рабыне
Авраама и Сарры – Агари в пустыне, куда она вместе со своим сыном
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Измаилом была изгнана Авраамом по требованию Сарры. Когда не стало
воды в мехе, ангел Божий с неба воззвал к отчаявшейся Агари: “Что с тобою,
Агарь? Не бойся; Бог услышал голос отрока отсюда, где он находится;
встань, подними отрока и возьми его за руку, ибо Я произведу от него ве-
ликий народ. И Бог открыл глаза ее, и она увидела колодезь с водою, и
пошла, наполнила мех водою и напоила отрока” (Быт. 21:17–19).

Видимо, уже к середине XIX в. фреска понесла значительные
утраты, и сюжет читался лишь в основных чертах. Тем не менее, его идея
здесь передана: изображено, как Агарь, придерживая левой рукой уми-
рающего Измаила, указывает на него перстом правой руки, а вдали стоит
архангел. Это второе явление Агари архангела в пустыне, ибо во время
ее первого бегства сюда от немилости Сарры она была еще беременна
Измаилом. Жест Агари, указывающей на Измаила, позволяет вспомнить
ее слова: “Не хочу видеть смерти отрока” (Быт. 21:16).

Сюжеты изгнания Агари и явления ей архангела, столь часто
встречающиеся в западноевропейской живописи XVI–XVIII вв.550,
весьма редки для византийского и древнерусского изобразительного ис-
кусства. Но в “Ерминии” афонского монаха и живописца Дионисия Фур-
ноаграфиота начала XVIII в., обобщившей колоссальную традицию
византийского искусства, среди сцен чудес архистратига Михаила упо-
минается сюжет “Михаил указывает Агари воду”, то есть, такая сцена
присутствовала в Михайловских циклах восточно-христианского искус-
ства. Во всяком случае, сюжет “Агарь держит на руках Измаила” изоб-
ражен на миниатюре византийской рукописи (лицевого Октатевха)
середины VIII в. из Ватиканской библиотеки551. Еще один пример – мо-
заики XIII века в нартексе собора св. Марка в Венеции. В этом соборе,
который называют “храмом-книгой”, история Агари изложена в трех сце-
нах в малом “куполе Авраама”: “Сарра вводит Агарь к Аврааму”, “Из-
гнание Агари”, “Явление архангела Агари у источника воды в
пустыне”552. То есть, здесь иллюстрировано первое явление архангела
Агари, в то время как в Софии Киевской – второе.

В “Ерминии” относительно второго сюжета указывается: “У
кущи стоит Авраам. Пред ним Агарь держит за руку отрока Измаила,
неся за спиною мех с водою и на плече корзину с хлебом. В другом отде-
лении сего изображения лежит навзничь под деревом Измаил, а вдали
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551 Лазарев В.Н. Византийское и древнерусское искусство. М., 1978, с. 19, 326.
552 Урбани Да Вилла М. Собор Сан Марко и Золотой алтарь. Венеция, 2006, с. 38.



ходит Агарь, и там архангел указывает ей перстом воду в земле”553.
Можно полагать, что на фреске Софии запечатлен второй, кульминацион-
ный эпизод сюжета – явление архангела Агари. Возможно, что здесь, как
и в сцене явления архангела Михаила Иисусу Навину, главный персонаж
(в данном случае – Агарь) изображался дважды: у источника воды и с
Измаилом на руках.

Софийский сюжет явления архангела Агари в Софии Киевской,
конечно, не случаен, ибо он знаменует смену старого новым, Закона –
Благодатью, поскольку история Агари служит для апостола Павла алле-
горией взаимоотношения Ветхого и Нового Заветов, Закона (Агари) и
Благодати (Сарры): “В этом есть иносказание. Это два завета: один от
горы Синайской, рождающий в рабство, который есть Агарь, ибо Агарь
означает гору Синай в Аравии и соответствует нынешнему Иерусалиму,
потому что он с детьми своими в рабстве; а вышний Иерусалим свободен:
он – матерь всем нам… Что же говорит Писание? “Изгони рабу и сына
ее, ибо сын рабы не будет наследником вместе с сыном свободной”. Итак,
братия, мы дети не рабы, но свободной” (Гал. 4:24–26, 30–31).

Так же и киевский митрополит Иларион, сопоставляя Закон и
Благодать, в его интерпретации – язычество и христианство, привлекает
историю Агари: “прѣжде законъ. ти по томь бгдть. прѣжде стѣнь. ти по том
истина. ѡбразъ же законѫ и бл͠годѣти: агаръ и сарра, работнаа агаръ. и свободнаа
сарра, работнаа прѣжде. ти по томь свободнаа. да разѫмѣеть иже чтеть”554. По-
скольку эта аллегория применяется Иларионом в контексте его “Слова”
о том, как вера истинная распространилась и на народ русский, и похвалы
митрополита “кагану нашему Владимиру”, можно полагать, что именно
значение смены рабства язычества свободой христианства благодаря рав-
ноапостольной миссии Владимира вкладывалось заказчиками росписи
Софии Киевской в рассматриваемый сюжет.

Но необходимо учитывать амбивалентность образа Агари: с
одной стороны она – олицетворение “ветхого” закона, в данном случае –
язычества, с другой – Агарь дважды встретила Бога в пустыне, испове-
дала свою веру, и Он ниспослал ей и ее сыну спасение. В первый раз ар-
хангел нашел ее у источника воды, “и нарекла Агарь Господа, Который
говорил с ней, сим именем: Ты Бог, видящий меня, ибо сказала она: точно
я видела здесь в след видящего меня” (Быт. 16:13). Во второй раз, когда
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Агарь и ее сын погибали в пустыни от жажды, Бог открыл Агари глаза,
и она увидела спасительные воды: “И Бог открыл глаза ее, и она увидела
колодезь с водою, и пошла, наполнила мех водою и напоила отрока” (Быт.
21:19). И эта сторона образа Агари, перекликающаяся с остальными сю-
жетами явления архангела, написанными на своде нефа Михайловского
придела, как нельзя лучше соответствует теме крещения Руси, ибо бес-
плодная пустыня – символ язычества, источник воды – Господь, а спаси-
тельная вода есть вода крещения. Согласно Отцам Церкви Григорию
Нисскому и Епифанию Кипрскому, спасение сына Агари в пустыне зна-
меновало собой спасительную благодать Крещения555.

Образ Измаила также неоднозначен, ибо Измаил имел двойное
происхождение: с одной стороны, он – сын патриарха (“князя”) Авраама,
а с другой, – рабыни Агари, а потому – и сам “раб”. Отсюда понятно, по-
чему в летописи явственно проступает параллель “Владимир – Измаил”556.
Уже само происхождение от князя Святослава и рабыни Малуши роднит
“робичича” (то есть, сына рабыни) Владимира с библейским Измаилом.
Великое пророчество, данное Богом Измаилу, словно переадресовыва-
лось Владимиру: “Я благословлю его, и возращу его, и весьма, весьма
размножу; двенадцать князей родятся от него; и Я произведу от него вели-
кий народ. Но завет Мой поставлю с Исааком, которого родит тебе Сарра
в сие самое время на другой год” (Быт. 17: 20–21). Не Владимир-язычник
(“сын рабыни Измаил”) – отец двенадцати сыновей (князей) заключил
Завет с Богом и стал родоначальником нового “народа Божьего”, а Вла-
димир-христианин (“сын свободной Исаак”). Примечательно, что софий-
ская фреска иллюстрирует умирание язычника Измаила и спасительную
миссию Агари, пробуждающей сына от сна смертного. Здесь возможен
намек на миссию Анны, пробудившую Владимира от сна язычества557.
Это логично вписывается в идейный контекст росписи, акцентирующей
отказ Владимира (“нового Константина”) от язычества и миссионерство
царицы Анны (“новой Елены”), убедившей князя креститься.

Интересна и сцена на северном склоне свода придела, изобра-
жающая явление архангела Михаила месопотамскому волхву Валааму.
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Ветхозаветный Валаам, имевший славу великого провидца и прорица-
теля, был призван царем моавитян Валаком с тем, чтобы проклясть изра-
ильтян, прибывших в Иорданскую долину. Ангел, невидимый Валаамом,
встал на его пути, понуждая ослицу, на которой ехал волхв, повернуть
назад. Когда Валаам принялся бить ослицу, заставляя идти дальше, она
легла под Валаамом и заговорила человеческим голосом, укоряя хозяина
в несправедливости наказания. И тогда Господь открыл глаза Валааму, и
он увидел стоящего перед ним ангела. На фреске изображен архангел
Михаил, перекрывший путь жестом обращенной к Валааму десницы. Ва-
лаам сидит верхом на ослице, упавшей на колени перед архангелом.
Образ Валаама чрезвычайно выразителен: пораженный чудом, он схва-
тился за голову, в его широко раскрытых глазах читаются крайнее удивле-
ние и страх. Здесь ярко передано чудо неожиданного прозрения Валаама
по воле Господа.

В христианской традиции Валаам – “муж с открытым оком” – из-
давна считается языческим пророком, который первым возвестил Рож-
дество Мессии: “Вижу Его, но ныне еще нет; зрю Его, но не близко.
Восходит звезда от Иакова, и восстает жезл от Израиля” (Числа 24:17).
Валаам – пращур и прообраз волхвов, пришедших к новорожденному
Иисусу вслед за Вифлеемской звездой, а сами волхвы – олицетворение
новообращенных народов. На утрени Рождества Христова поется о еван-
гельских волхвах: “Волхва древле Валаама словесы ученики, мудрые
звездоблюстители”.

Мотив прозрения и прихода к Христу ассоциируется с крещением
Владимира, внезапно ослепшего в Корсуни, а затем чудесно прозревшего
в крещальной купели и увидевшего истинного Бога. Здесь можно усмот-
реть аллюзию на образ Константина, которого Церковь в службе ему
сравнивает с апостолом Павлом: “яко Павел не от человеков крещение
приим”. Дело в том, что Константин стал вторым после Павла человеком,
не входившим в число 12 апостолов, но получившим признание своего
апостольского статуса. Так и Владимир, как уверяет митрополит Ила-
рион, “не видилъ еси х͠а не ходилъ еси по немь. какѡ оученикъ его ѡбрѣтесѧ”558.

Религиозный путь Константина начался с видения на небе Кре-
ста, подобного видению Савла (Павла) на пути в Дамаск, где Савлу явился
ярчайший свет, от которого он слепым упал на землю. Из света раздался
голос: “Савл, Савл, почему ты гонишь Меня?”. Приведенный под руки в
Дамаск, ослепший Савл, был научен вере, и в момент крещения прозрел.
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У митрополита Илариона в его “Слове” и у Нестора – в “Чтении” о Бо-
рисе и Глебе также упоминается Божье знамение князю, побудившее его
к крещению.

Мотив внезапной слепоты и прозрения Владимира, присутствую-
щий в древнерусской литературе, как считаем, вовсе не выдуман, а навеян
вполне вероятным случаем в его жизни, поразившим современников, ко-
торые восприняли исцеление князя как духовное прозрение559. Досто-
верность этого события подтверждается очень ранним зарубежным
источником – “Житием блаженного Ромуальда из Камальдоли”, написан-
ном видным деятелем западной Церкви, кардиналом Петром Дамиани
между 1026–1030 гг. В “Житии” североитальянского подвижника Ромуальда
сообщается о проповеди на Руси его ученика – миссийного архиепископа
Бруно Кверфуртского. Согласно Дамиани, крещение Владимира про-
изошло вследствие избавления от слепоты и остолбенения, которые охва-
тили князя из-за его неверия в проповедь миссионера560.

Можно полагать, что в росписи Михайловского придела Софии
Киевской, как и в древнерусской литературе, крещение Руси трактуется
как предопределенная Богом решающая веха в ее истории. Русь высту-
пает в качестве обретенной под водительством Владимира – “нового
Иисуса Навина” – “новой земли обетованной”. Концепция Михайлов-
ского цикла Софии ведет к временам Владимира Святославича, образ ко-
торого как прямо (портретно), так и опосредованно (прообразовательно)
присутствует в сюжетах. Из сказанного следуют два основополагающих
вывода. Во-первых, еще раз подтверждается причастность Владимира к
разработке программы росписи собора. Во-вторых, это, вне сомнений,
свидетельствует об очень раннем зарождении культа святого Владимира,
по всей вероятности, инициированного не Ярославом, как обычно счи-
тается561, но еще самим Владимиром и его окружением.

Подобная практика существовала и в Византии: основатель Ма-
кедонской династии Василий I Македонянин (867–886), прапрадед жены
Владимира Анны, на константинопольском соборе 869 г. был провозгла-
шен “новым Константином”, а его жена Евдокия – “новой Еленой” что
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можно рассматривать как заявку императорской четы на будущую кано-
низацию. Как уже отмечалось выше, в это же время в византийских церк-
вях и на предметах увеличилось число изображений святых Константина
и Елены, обычно стоящих по обе стороны креста, причем одетых в со-
временный императорский костюм и нередко с чертами физического
сходства с правящими императорами562. Не случайно и то, что самим Ва-
силием I были написаны “Поучительные главы”, в которых выведен иде-
альный образ правоверного государя563.

Его внуком Константином VII Багрянородным (945–959), дедом
княгини Анны, было составлено вошедшее в византийскую хронику Про-
должателя Феофана “Житие Василия”, что вновь-таки указывает на
стремление канонизировать основателя царствующего рода. Это, восхо-
дящее к временам Василия I, стремление успехом не увенчалось, но сыну
Василия, императору Льву VI Мудрому, удалось причислить к лику свя-
тых свою жену Феофано после ее смерти в 892 г. Она чтилась Церковью
как идеал супруги государя и благоверная царица-подвижница564. По-
скольку концепция росписи Софии акцентирует благоверие и равноапо-
стольность Владимира, именно эти ипостаси святости князя выдвигались
на первый план вскоре после крещения Руси, что, кстати, соответствует
формулярам посвящения дошедших до нас древних агиографических со-
чинений: “Память благоверниа князя Владимира”, “Оуспение благовер-
наго и великого князя и равноапостольнаго Владимира”565.

Исследователи небезосновательно предполагают сопротивление
греков канонизации Владимира. Даже в Византии проблема канонизации
государя решалась не просто. Подавляющее большинство святых огром-
ного пантеона византийской Церкви, после мучеников, принадлежит к
чину преподобных и святителей, миряне же встречаются в ее календаре в
виде исключения. Например, в Византии было канонизировано 20 царей
и цариц, живших не позже IX в., но среди них – лишь одна представитель-
ница родственной Рюриковичам Македонской династии, жена Льва VI
Мудрого Феофано. Дело в том, что византийская Церковь почти без ис-
ключения канонизировала царей, имена которых связаны с созывом Все-
ленских соборов и с торжеством православия, то есть, хранителей веры.
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Что же говорить о киевском князе, простом “архонте” в глазах византий-
цев, который не мог стоять на одном уровне с императорами “ромеев”?

На Руси канонизация зиждилась на обретении мощей, чудесах и
вере народа в святость подвижника. Чудес, как явствует из источников,
Владимир не совершал, не исходили они и от его мощей, скончался князь
мирно, а не мученически. Но он крестил Русь, уподобившись этим апо-
столам, за что, по утверждению Илариона, заслуживает равной с ними
похвалы: “хвалить же похвалныими гласы. римьскаа страна петра и паоула. има
же вѣроваша въ іс͠с х͠са с͠͠на б͠жїа. асїа і ефесъ и памъ. іѡанна б͠гословьца. індиа
омu. егѵпетъ марка. всѧ страны и гради и людїе. чтѫть и славѧть. коегождо ихъ
оучителѧ. иже наоучиша ѧ православнѣи вѣрѣ. похвалимъ же и мы. по силѣ нашеи.
малыими похвалами. великаа и дивнаа сътворьшааго. нашего оучителѧ и настав-
ника. великааго кагана. нашеа земли володимера”566.

По всей вероятности, вскоре после смерти князя он начал про-
славляться на Руси как “блаженный”, что адекватно католической беати-
фикации – первой ступени канонизации, когда Церковью официально
еще не решен вопрос святости подвижника, но налицо его общегосу-
дарственное прославление и всенародное почитание. По словам русского
книжника XI в. Иакова Мниха, Владимир, “апостол в князьях”, “блажен-
ный” и “божественный”, сравнялся с самим Константином: “И ты, бла-
женый князь Владимир, подобно Константину Великому, дело совершил,
как он, верой великой и любовью к Богу подвигнут был”567.

Роспись Софии Киевской, представляющая князя-крестителя
христолюбивым и благоверным сыном Церкви, мужественным полковод-
цем – “новым Иисусом Навином” и “новым Андреем Стратилатом”, рав-
ноапостольным “учителем и наставником”, “новым Константином”,
обнаруживает явные коннотации с византийской политической идеоло-
гией, которая награждала подобными эпитетами правящих императоров.
Введение портретного образа Владимира в канонический сюжет “Явле-
ние архангела Михаила Иисусу Навину” позволяет говорить о становле-
нии культа святого Владимира уже при его жизни, и почин, вероятно,
исходил от самого князя и его окружения.

Как свидетельствует роспись Софии, этот культ был “парным”,
поскольку с Владимиром – “новым Константином” здесь сопоставляется
его жена Анна, прославляющаяся как его сподвижница – равноапостоль-
ная “новая Елена”. Характерно, что прославление Анны как соратницы
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566 Молдован А.М. Указ. соч., с. 91.
567 Память и похвала.., с. 2.



Владимира прослеживается и в письменных источниках: в летописи в
уста ее братьев-императоров вложены слова о высоком предназначении
Анны, призванной спасти люд Руси крещением, упоминается ее почетная
встреча в Корсуни, инициатива византийской принцессы в личном кре-
щении Владимира. Отдельной записью отметила летопись и смерть “ца-
рицы Володимировой”. Анна, по словам Владимира, была его соавтором
в составлении церковного Устава и дала щедрые пожертвования Деся-
тинной церкви, о чем упоминается в тексте Устава.

Немецкий хронист начала XI в. Титмар Мерзебургский также
подчеркивает роль Анны в личном обращении Владимира и сообщает,
что она похоронена рядом с Владимиром в Десятинной церкви, причем
“гробы их стоят на виду посреди храма”568. Титмар упоминает еще одно,
молитвенное имя Анны – Елена, что само по себе свидетельствует о ее
роли в крещении Руси. Арабский историк XI в. Яхья Антиохийский
особо отмечает миссионерскую и храмостроительную деятельность
Анны, которая “построила многие церкви в стране русов”569.

Установлено, что лишь в середине XIII – начале XIV вв., когда
были канонизированы Владимир и его бабка Ольга, последняя заменила
Анну в княжеской паре христианизаторов Руси; изначально же Ольга
прославлялась как предтеча Владимира – “предтече роуськое к Богу”570.
Многозначителен уже сам факт присутствия в светской росписи “митро-
полии русской” (княжеском портрете и фресках башен) портретных об-
разов супружеской четы крестителей Руси и отсутствие здесь образа
княгини Ольги.

Итак, в образе Владимира – “нового Константина” в росписи
Софии прославляется равноапостольность князя, учреждение им правой
веры и распространение христианства среди подданных. Как и в деятель-
ности Константина Великого, основные вехи на этом пути – создание
Владимиром новой христианской столицы и ее главной святыни – храма
Святой Софии как сердцевины христианской Руси, ее сакрального атри-
бута, ибо без них она не могла существовать как христианский народ, как
Церковь.
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568 Титмар Мерзебургский. Указ. соч., с. 163, кн. VII, 74.
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Глава 9.

ПЕРСОНИФИКАЦИЯ ОБРАЗОВ СВЯТЫХ ЖЕН
В СЕВЕРО-ЗАПАДНОЙ ЧАСТИ СОБОРА

Отличительной особенностью фресковой росписи Софии Киев-
ской является наличие в ней колоссального количества образов святых
жен, что, по нашему мнению, свидетельствует о паритетной роли киев-
ской княгини Анны как заказчицы собора наряду со своим мужем Вла-
димиром. В данной главе мы сосредоточим внимание на образах святых жен,
представленных в северо-западной части первого этажа собора. Имеются
ввиду западные компартименты смежных Петропавловского и Георгиев-
ского приделов, а также прилегающая к ним северо-западная часть цент-
рального нефа. В этой зоне храма во время служб стояли женщины, что
отражает фресковая роспись, в которой фигурируют исключительно жен-
ские персонажи. Поскольку целью данной работы является не просто вве-
дение в научный оборот новых атрибуций святых, но и осмысление
концепции иконографической программы, мы остановимся не только на
тех образах святых жен, на которых удалось обнаружить граффити, но и
на других женских персонажах в северо-западной части храма.

Центральное место среди них принадлежит импозантным обра-
зам святых жен, представленных в полный рост на плоскостях крещатых
столбов; их сопровождают изображенные в прямоугольных рамах полу-
фигуры святых на склонах соединяющих столбы арок. Кроме того, на уг-
ловых смежных стенах западного компартимента Георгиевского придела
написаны в круглых медальонах четыре женских полуфигуры; между
двумя медальонами на западной стене вписана еще одна полуфигура свя-
той в прямоугольной раме.

Во время исследований С. Высоцкого в научный оборот был вве-
ден лишь один памятник эпиграфики571, позволивший идентифицировать
образ святой в интересующей нас части храма. Надпись выполнена в ХІІ в.
на фреске с изображением святой мученицы на западной стороне арки-
перехода между западными компартиментами Георгиевского и Петро-
павловского приделов. Несмотря на некоторые повреждения фресковой
штукатурки, текст полностью подлежит реконструкции и может быть
восстановлен как мара магдал[]н или мара магдал[ы]н572. Благодаря
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этой записи образ был определен как святая мироносица и равноапо-
стольная Мария Магдалина573, ставшая наиболее преданной последова-
тельницей Иисуса Христа, не оставлявшая Его ни до, ни после смерти;
память – 22 июля. Именно Мария Магдалина была первой послана Гос-
подом как благовестница Воскресения, став апостолом для апостолов.
По преданию, св. Мария Магдалина из Иерусалима отправилась в Рим,
где предстала перед императором Тиверием (14–37), которому рассказала
о жизни, чудесах и учении Иисуса Христа, а затем поднесла ему красное
яйцо со словами “Христос воскрес!” (с этим поступком святой Марии
Магдалины традиция связывает пасхальный обычай дарить друг другу
красные яйца). В дальнейшем Мария отправилась в Эфес, где помогала
святому апостолу и евангелисту Иоанну Богослову в его проповеди574.

Напротив св. Марии Магдалины, на восточной стороне арки,
изображена мученица, облаченная в роскошные, украшенные драгоцен-
ными камнями императорские одежды, с короной на голове. На фреске
обнаружено девять граффити575, но ни в одном из них не указано имя
святой. Однако, благодаря особенностям иконографии, образ уже давно
определен нами как великомученица І в. н.э. св. Ирина Македонская; эту
атрибуцию поддержали Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов576.
Дочь Лициния – правителя города Магеддона (Македония), славянка по
происхождению, Ирина (день памяти – 5 мая) была крещена учеником
св. апостола Павла св. апостолом Тимофеем. Св. Ирина проповедовала
христианство среди жителей Македонии, по преданию, ею было обра-
щено более десяти тысяч язычников577. То есть, подобно изображенной
напротив нее св. Марии Магдалине, св. Ирина прославилась своим апо-
стольским служением Господу, что свидетельствует о связи этих образов
с посвящением Петропавловского придела.

Рядом с Ириной, на западной плоскости северной лопатки того
же крещатого столба, изображена еще одна царская дочь – св. Христина
(память 24 июля). Ее удалось персонифицировать благодаря аналогич-
ному изображению святой на северных хорах Софии, на котором хорошо
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573 Высоцкий С.А. Древнерусские надписи.., с. 90; Никитенко Н.Н. Программа однофи-
гурных фресок.., с. 177; Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., с. 178–179; Герасименко Н.В.,
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574 Жития святых.., 1999, кн. 11 (июль), с. 501–539.
575 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. 1.., с. 89–90.
576 Никитенко Н.Н. Программа однофигурных фресок.., с. 177; Никитенко Н.Н. Русь и
Византия.., 1999, с. 178–179; Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изобра-
жения святых.., 2009, с. 221–222.
577 Жития святых.., 1999, кн. 9 (май), с. 187–188.



читается надпись-граффити “хрстна”. Со-
гласно преданию, св. Христина (рис. 104), по-
страдавшая в ІІІ в., была дочерью правителя
Тиры Урвана578. Юная Христина отличалась
необыкновенной красотой и многие хотели
жениться на ней. Однако отец Христины меч-
тал о том, чтобы дочь стала жрицей. Для
этого он поселил ее в особое помещение, где
поставил множество золотых и серебряных
идолов, велев дочери воскуривать перед ними
фимиам. Но Христина отдала себя служению
Христу, обратила около 3000 человек, и не зря
ее имя означает “Христова”.

Интересно, что в Петропавловском
приделе Христина как мученица изображена
с крестом в руках, на хорах – с молитвенно
раскрытыми ладонями, как невеста Христова,
то есть, дева, посвятившая свою жизнь Богу.
Согласно житию, однажды Христина удо-
стоилась посещения ангела, который наставил
ее в истинной вере во Христа, назвал неве-
стой Христовой и предвозвестил ей будущий
страдальческий подвиг.

Судя по всему, в стенописи “жен-
ских” компартиментов акцентирована идея
подвижничества святых цариц, чьи образы
являются здесь ключевыми. Считаем, что все
это содержит прозрачную аллюзию на жену
Владимира царевну Анну, ставшую его сорат-
ницей в деле крещения Руси.

Во время исследования эпиграфиче-
ских памятников придела свв. апостолов Петра и Павла на фреске с изоб-
ражением святой мученицы в юго-восточном углу западного
компартимента было обнаружено девять граффити, но ни одно из них не
называло ее имя. Однако оно устанавливается благодаря прекрасно со-
хранившейся сопроводительной надписи-дипинти. Над правым плечом
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578 На фреске церкви Спаса на Нередице она изображена в царском облачении. См.: Пи-
воварова Н.В. Указ. соч., с. 133, илл. 134.



четко читается η αγια, над левым – начало
имени κυπρ, которое может быть рекон-
струировано как κυπρ[ιλλα]. То есть, здесь
изображена св. мч. Киприлла (рис. 105),
пострадавшая за христианскую веру в
Ливии при Диоклетиане (284–305). Память
этой святой празднуется вместе со святи-
телем Феодором Киринейским, последова-
тельницей которого была св. Киприлла.
Они происходили из города Киринеи, от-
куда был родом Симон Киринеянин, при-
нявший крест Спасителя на свои плечи,
когда Он упал под его тяжестью по пути на
Голгофу. Такое происхождение святых о
многом говорило для людей той эпохи,
придававшим особое значение тому месту,
откуда человек был родом. Таким образом,
мученический подвиг киринейских святых
Феодора и Киприллы приравнивался к не-
сению креста Христова, что объясняет
изображение мученицы Киприллы в “жен-
ском” компартименте аристократического
центрального ядра Софии Киевской. О
том, что эта святая чтилась в аристократи-
ческих кругах, свидетельствует ее упоми-
нание вместе со святым епископом
Феодором Киринейским в Месяцеслове
императора Василия ІІ (ок. 985) – шурина
Владимира Святославича579.

Фреска на восточном столбе арки-перехода из западного компар-
тимента придела свв. апостолов Петра и Павла в центральный неф перво-
начально по иконографии была идентифицирована И. Головань как образ
св. вмч. Варвары580. Действительно, эта юная святая, изображенная в бо-
гатых одеждах и нарядном головном уборе-чепце, очень напоминает ве-
ликомученицу Варвару. Предложенная И. Головань атрибуция, казавшаяся
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Рис. 105. Фресковый образ

св. Киприллы
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579 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., ч.2 и 3, с. 255.
580 Головань І. Нові дані по атрибуції фресок Київської Софії // Образотворче мистецтво,
1975, № 4, с. 30–31.



вполне убедительной, вошла в фотопу-
теводитель по Софийскому заповеднику
(авторы – В. Ачкасова и И. Тоцкая)581.
Не вызывала сомнений такая атрибуция
и у нас582. Ее с полной уверенностью при-
няли также московские исследователи
Н. Герасименко, А. Захарова и В. Са-
рабьянов, которые указывают на нали-
чие здесь “отлипов трех древних букв
βαρ”583, однако исследование поверх-
ности фрески в месте возможного рас-
положения этой записи не подтвердило
приведенной указанными исследовате-
лями информации. Напротив, на уровне
надписи-дипинти обнаружено граф-
фити ХІІ–ХІІІ в. с именем огаьѧ.

Конечно, можно предположить,
что автор надписи ошибся, тем более
что такие факты ошибочного написа-
ния имени имеются в наличии584, и на
фреске изображена все же св. Варвара.
Но современными исследованиями уста-
новлено, что св. Варвара изображена на
этом же столбе, но на фреске, обращен-
ной в центральный неф. Таким образом,
мы вынуждены признать, что автор
надписи-граффити не ошибся. Согласно

данным граффити, образ на фреске вероятнее всего определить как свя-
тую мученицу Агафью Палермскую (Катанскую), открыто исповедовав-
шую христианство перед сенатором Квинтинианом (при императоре
Деции (249–251) он руководил Сицилией) и принявшей мученическую
смерть (память 15 февраля). Святая дева Агафья (рис. 106), подобно изоб-
раженным рядом с ней Ирине и Христине, стала Невестой Христовой.
В житии святой упоминается, что после пыток ее раны были исцелены
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Рис. 106. Фресковый образ

св. Агафьи 
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581 Ачкасова В.Н., Тоцька І.Ф. Софійський заповідник у Києві: фотопутівник. К., 1986, с. 75.
582 Нікітенко Н.Н. Собор Святої Софії в Києві. К., 2000, с. 75–76.
583 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 220.
584 См., напр.: Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 372–374.



св. апостолом Петром585, то есть, и здесь явно просматривается связь
фрески с посвящением придела. Иконографическим подтверждением
предложенного определения святой может служить фреска новгородской
церкви Спаса на Нередице586. Как дочь знатных родителей она изобра-
жена в Киеве и Новгороде в богатых патрицианских одеждах.

Размещение святых Агафьи и Марии Магдалины в аристократи-
ческой зоне храма, там, где стояли знатные женщины, позволяет просле-
дить определенные ассоциации. Св. Агафья была патронессой дочери
Владимира Святославича и царевны Анны, названной Агафией (Агатой
по запапдноевропейским источникам) в честь тетки Анны – одной из
пяти сестер Романа ІІ, отличавшуюся особой добротой, умом и милосер-
дием. Согласно западным источникам, Агафья (Агата) стала женой жив-
шего некоторое время при киевском дворе английского принца (позже –
короля) Эдуарда Изгнанника и матерью королевы-покровительницы
Шотландии Маргариты Святой587. Согласно нашей реконструкции кня-
жеского портрета в центральном нефе Софии Киевской, на этой фреске
изображена семья не Ярослава, а Владимира, и Агата (Агафья) представ-
лена среди дочерей последнего. Именно поэтому, как полагаем, в аристо-
кратическом “женском” компартименте жертвенника были размещены
святые покровительницы дочерей Владимира и Анны. 

В перечень патрональных святых, связанных с семьей княгини
Анны, вписывается еще один образ, представленный на северном склоне
арки, соединяющей восточный (“мужской”) и западный (“женский”) ком-
партименты нефа жертвенника. Это образ молодого мученика, изображен-
ного в прямоугольной рамке над ростовой фигурой св. пророка Ильи; возле
изображения мученика читаются остатки надписи-дипинти “св. Роман”.
Напротив него изображен мученик-отрок, предположительно определяе-
мый исследователями как св. Варул, поскольку он вспоминается вместе
со св. диаконом Романом как его парный святой588. Но вряд ли здесь изоб-
ражен диакон Роман и замученный вместе с ним Варул, поскольку пред-
ставленный на фреске св. Роман не имеет иконографических черт
диакона – стихаря с орарем. Зато образы этих святых перекликаются с
изображениями свв. мучеников Романа и Давида в Георгиевском алтаре,
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585 Жития святых.., 1999, кн. 6 (февраль).., с. 68–77; Агафия // ПЭ, 2008, т. 1, с. 239. [Элек-
тронный ресурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/63220.html.
586 Пивоварова Н.В. Указ. соч., с. 69, ил. 49.
587 Дэй Н.М. Указ. соч. с. 246–255.
588 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 233.



где они, как мы показали выше, аллюзируют сыновей Владимира и Анны
Бориса (Романа) и Глеба (Давида).

Нельзя не вспомнить, что Борис-Роман, скорее всего, получил
свое христианское имя в честь деда, императора Романа ІІ, который также
может здесь подразумеваться589. Парных святых с именами Роман и Давид
нет, но, как показывает изучение стенописи Софии Киевской, не всегда
на противоположных склонах арки изображены парные святые. Вполне
возможно, что напротив мученика Романа (известно несколько святых с
таким именем) изображен св. отрок Давид, почитавшийся вместе со своим
братом Тиричаном590. В данном случае связь между святыми Романом и
Давидом имеет, по нашей мысли, символико-ассоциативный характер.

По нашему предположению, в ряду дочерей Владимира на кня-
жеском портрете фигурирует также Мария-Добронега591. Из летописи о
ней известно, что она была сестрой Ярослава, который выдал ее за поль-
ского короля Казимира І592. Следовательно, представленная в данном
компартименте св. Мария Магдалина также является святой покровитель-
ницей одной из дочерей Владимира. Можем полагать, что на формирова-
ние пантеона святых жен, изображенных в западной части центрального
нефа, кроме сугубо церковных запросов, оказал влияние их патронат от-
носительно членов княжеской семьи.

В северо-восточном углу западного компартимента центрального
нефа на фреске с образом св. мученицы довольно хорошо сохранилось
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589 Считаем, что выдвинутая 100 лет назад М. Приселковым “болгарская” версия генеа-
логии крестильного имени князя Бориса – “Роман”, обусловленная “болгарской” же концеп-
цией ученого о церковном подчинении Руси до 1037 г. Охридской архиепископии, давно
устарела. Ср.: Приселков М.Д. Указ. соч., с. 28; Щапов Я.Н. Государство и церковь.., с. 23–32.
590 Мученичество Давида и Тиричана сохранилось в единственной грузинской рукописи
X в. Согласно мученичеству, Давид и Тиричан были сыновьями благочестивых родите-
лей-армян Вардана и Тагине (кстати, княгиня Анна имела армянские корни). После
смерти отца их дядя, брат матери язычник Феодосий, задумал присвоить себе их наслед-
ство и стал уговаривать Тагине, Давида и Тиричана принять язычество. Тагине бежала с
детьми в Южную Грузию. Феодосий, боясь, что дети вырастут и вернут себе имение, ра-
зыскал их в Тао-Кларджети и убил братьев, пасших в горах скот. По свидетельству агио-
графа, убийца сразу же ослеп. Оплакивающая детей Тагине, сжалившись над братом,
помазала его глаза землей, впитавшей кровь Давида, Феодосий тотчас прозрел и испове-
дал Христа. Ночью тела мучеников озарились светом. Феодосий воздвиг церковь во имя
Давида, а мощи Тиричана увез в Армению правитель Диври, где была выстроена церковь
во имя св. Тиричана: Давид и Тиричан // ПЭ, 2010, т. 13, с. 594. [Электронный ресурс].
Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/168564.html. Как полагаем, образ св. Давида,
вполне возможно, не только намекает на Глеба (Давида), но и аллюзирует историю про-
зрения князя Владимира, героиней которой выступает княгиня Анна.
591 Никитенко Н. Софийский собор: путеводитель.., с. 55.
592 ПСРЛ, т. 1.., стлб. 154–155.



граффити конца ХІІ в., текст которого
реконструируется как л[ѵ]діа   ⃝. Инте-
ресной особенностью данной записи
является помещение в круг женского
артикля , по примеру написания со-
кращения мужского рода о агос в виде
обведенной в круг буквы а:  а⃝. По-ви-
димому, для автора, не искушенного в
тонкостях греческого языка, обведение
в круг первой буквы  или а означало
указание святости, что, скорее всего,
выказывает в нем русича.

Вероятно, здесь изображена еще
одна македонская святая – праведная
Лидия Филиппийская (память 7 мая),
упоминаемая в Деяниях апостолов в
рассказе о миссионерском путешествии
в Македонию апостолов Павла, Луки и
Силы и о беседе их в Филиппах (ныне
город Кавала в Греции) с женщинами у
молитвенного дома: “И одна женщина
из города Фиатир, именем Лидия, тор-
говавшая багряницею, чтущая Бога,
слушала; и Господь отверз сердце ее
внимать тому, что говорил Павел.
Когда же крестилась она и домашние
ее, то просила нас, говоря: если вы
признали меня верною Господу, то вой-
дите в дом мой и живите у меня. И убе-
дила нас” (Деяния 16:14–15). Приютив
у себя апостолов на время пребывания в Филиппах, св. Лидия приняла
их и после освобождения из темницы, в которую они были брошены рим-
скими правителями города: “Они же, выйдя из темницы, пришли к Лидии
и, увидев братьев, поучали их и отправились” (Деяния 16:40).

Св. Лидия Филиппийская (рис. 107) – раннехристианская святая,
почитаемая Элладской (Греческой) Православной церковью, которая празд-
нует ее память 27 марта593. Но в восточнохристианской агиографической
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св. Лидии Филиппийской
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593 См.: Шестаков А. Указ. соч.



традиции ее образ, видимо, затенила св. мученица Лидия Иллирийская,
пострадавшая во ІІ веке вместе с мужем Филитом и двумя сыновьями
(пам. 23 марта), ведь контаминация и смешение образов одноименных
святых – не редкое явление в агиографии, тем более что обе святые про-
славились в расположенных рядом местностях. Кроме того, не всегда
имена местно чтимых святых вносились в общие месяцесловы; случа-
лось и так, что памяти отдельных святых по распоряжению заказчиков
изымались, либо добавлялись в тот или иной месяцеслов, поэтому нет
“ни одного памятника, который бы буквально и даже без значительных
разностей повторял месяцеслов другого”594.

Вряд ли Лидия Иллирийская – второстепенная святая, которая не
всегда даже называется в памяти “святого Филита и дружины” – изобра-
жена на столь почетном месте в Софии Киевской, тем более без присут-
ствующих тут образов мужа и сыновей, сопровождающих ее в житии. К
тому же св. Лидия Иллирийская, не являющаяся царственной святой,
никак не связана и с апостольской темой, развиваемой фресками этой
части храма.

В то же время данной теме как нельзя лучше отвечает образ про-
славившейся в Македонии св. Лидии Филиппийской. Крещенная ок. 50 г.
апостолом Павлом, св. Лидия считается его ученицей, первой христиан-
кой Греции, а значит – и всей Европы. Дом Лидии, впоследствии стяжав-
шей мученический венец, стал центром первой христианской общины в
Европе595. Интересно, что на иконах св. Лидию, как и на софийской
фреске, изображают с мученическим крестом. В Греции ее доныне по-
читают как святую и равноапостольную для всех христиан. Сейчас в Ка-
валах, на том месте, где святая Лидия приняла христианство, стоит
православный храм-баптистерий, в центре которого помещена мрамор-
ная купель в память о том, что именно здесь была крещена первая хри-
стианская община Европы.

Знаменательно, что начало христианским общинам в Европе по-
ложила именно женщина, и именно женщинам адресовал здесь с самого
начала свою проповедь апостол Павел. Понятно, почему Лидия Филиппий-
ская изображена среди святых жен Петропавловского придела. Эту святую
называют еще Лидией Порфиропродательницей, поскольку она торговала
порфирой из Фригии для окраски роскошных тканей. Как известно, в
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594 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. І.., с. 28.
595 См.: Греция. Часть І // ПЭ, 2011, т. 11, с. 355–391. [Электронный ресурс]. Режим до-
ступа: . http://www.pravenc.ru/text/597843.html.



Византии порфира стала императорской прерогативой, что напоминает
о жене Владимира Святославича византийской порфирородной прин-
цессе Анне, родной сестре императоров Василия ІІ и Константина VIII.
Здесь можно вспомнить, что выходцем из Македонии был основатель
Македонской династии, из которой происходила Анна, – Василий І Ма-
кедонянин. И не исключено, что в императорской семье особо почиталась
святая, прославившаяся на родине предков, – Лидия Филиппийская. Не
зря ее образ в Софии Киевской размещен так, что его сразу же видно при
входе в собор, в древности он как бы встречал входящего, останавливав-
шегося у него и возносившего святой Лидии свою молитву.

И, наконец, на южной стороне южной лопатки третьего от алтаря
северного крещатого столба находится изображение святой мученицы,
идентифицированной нами благодаря эпиграфическим памятникам как
св. Варвара. На фреске обнаружены три граффити, содержащие имя свя-
той. Тексты двух из них реконструируются довольно четко. Одна из над-
писей, выполненная в пределах второй четверти ХІІ – начала ХІІІ в.,
сохранилась частично, однако ее текст вполне уверенно реконструиру-
ется:  а(га) вар[вара]. Другая надпись, выполненная в конце ХІІ – первой
четверти ХІІІ в., полностью сохранила имя святой: варвара. Наконец,
третья надпись второй четверти ХІ – конца ХІІІ в. сильно повреждена,
поэтому ее текст реконструируется гипотетически как {вар}ва{ра}596.

Итак, благодаря этим данным можем установить, что на фреске
изображена св. вмч. Варвара (рис. 108). Святая дева Варвара была доче-
рью Диоскора – правителя Илиополя. Казнена в 306 г. за открытое испо-
ведание христианства во время правления Максимимана Галерия
(286–305), зятя и соправителя, вскоре и наследника императора Диокле-
тиана (284–305); память – 4 декабря597. На правом плече святой Варвары
изображен небольшой круглый диск в виде белых точек жемчуга, по на-
шему мнению – символ ее девства и знатности, поскольку подобные
диски, отмечающие в богородичной иконографии, как и кресты, присно-
девство Марии, в Византии являлись царскими атрибутами. Согласно
книге Константина Порфирородного “О церемониях”, такие диски вруча-
лись императором патрикии во время особой церемонии598. В то же
время жемчуг – символ духовного богатства и чистоты599. Св. Варвару
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596 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. III.., с. 13–15.
597 Жития святых.., 1999, кн. 4 (декабрь), с. 75–88.
598 Ср.: Гукова С.Н. Знаки приснодевства Богоматери // Byzantinoslavica, 2005, vol. 63,
p. 225–245.
599 Апостолос-Каппадона Д. Указ. соч., с. 78.



обычно изображали в богатых одеждах,
и лишь изредка – в скромном мафории
мученицы. Жемчужный диск на плече
Варвары, который содержит аллюзию на
чистоту девства, аристократическое
происхождение и церковную значи-
мость святой, имел свой коммуникатив-
ный смысл. В Софии Киевской явно
акцентируется мученическая ипостась
святой Варвары, променявшей знат-
ность и богатство на крестный путь хри-
стианской подвижницы.

Образ этой святой довольно
тесно связан с Киевом, так как ее мощи
находились в Михайловском Златовер-
хом монастыре, где почитались как глав-
ная святыня; ныне они пребывают в
кафедральном Свято-Владимирском со-
боре600. Согласно монастырскому пре-
данию, зафиксированному игуменом
Свято-Михайловской обители Феодо-
сием Софоновичем (1655–1677), мощи
св. Варвары были присланы в дар грече-
ским царем правнуку Владимира киев-
скому князю Михаилу Святополку –
строителю Михайловского Златоверхого
собора (1108–1113). Князь положил их в
созданном им храме, и они “доныне не-
тленные лежат”601.

Позднее эта информация вошла в описание истории честных
мощей вмч. Варвары св. Димитрия Ростовского, дополнившего предание
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св. Варвары 
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600 Историю святыни см.: Димитрій (Рудюк), ігумен. Мощі святої Великомучениці Вар-
вари // ПУ, 1999, ч. 1, с. 90–91; Кабанець Є. До питання про становлення та поширення
культу святої великомучениці Варвари в Україні в XVII – на початку XVIII ст. // Науковий
збірник, присвячений 900-літтю Свято-Михайлівського Золотоверхого монастиря: Мате-
ріали науково-практичної конференції „Михайлівський Золотоверхий монастир: історія
і сьогодення”. К., 2008, с. 90–94; Варвара // ПЭ, 2009, т. 6, с. 558–563. [Электронный ре-
сурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/154091.html.
601 Повесть о преславных чюдах святои великомученицы Варвары // Феодосій Софоно-
вич. Хроніка з літописців стародавніх. К., 1992, с. 260.



новыми подробностями. В его знаменитых Четьях-Минеях сообщается,
что мощи великомученицы привезены в Киев дочерью византийского им-
ператора Алексея І Комнина (1081–1118) Варварой, которая стала женой
киевского князя Святополка Изяславича (1093–1113)602. Авторитет изда-
ния был настолько велик, что изложенная в нем версия стала каноничной.

Однако следует заметить, что архидиакон Павел Алеппский, ко-
торый посетил в Киев в середине XVII в., писал, что мощи святой были
присланы князю Владимиру Святославичу (980–1015) византийским им-
ператором Василием Македонянином вместе со своей сестрой, ставшей
женой киевского князя603. Павел Алеппский, конечно же, имеет ввиду не
Василия І Македонянина, а его потомка Василия ІІ (976–1025) – видней-
шего представителя Македонской династии, родного брата принцессы
Анны. Нам неизвестно, откуда Павел Алеппский почерпнул эту инфор-
мацию, однако ясно, что добросовестный писатель ее не выдумал, а опи-
рался на какое-то авторитетное для него известие. Скорее всего,
архидиакон получил эту информацию в Киеве, которую по своему обык-
новению затем проверил при написании книги604.

Различия известий относительно обстоятельств появления мощей
в Киеве – при Владимире или Святополке, а также отсутствие письмен-
ных свидетельств, кроме информации Димитрия Ростовского, о рожде-
нии у византийского императора Алексея Комнина дочки по имени
Варвара и ее замужестве со Святополком, породили сомнение в возмож-
ности появления мощей св. Варвары в Киеве в ХІІ веке. Отразившаяся в
источниках активизация здесь ее культа в конце XVI–XVIII вв. обусло-
вила отнесение рядом исследователей времени приобретения мощей Вар-
вары к послемонгольскому периоду605. Следует заметить, что в запале
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602 Жития святых.., 1999, кн. 4 (декабрь), с. 88–96.
603 Путешествие Антиохийского патриарха Макария в Россию в пол. XVII века, описан-
ное его сыном архидиаконом Павлом Алеппским. М., 2005, с. 174–177.
604 К слову заметим, что Павел Алеппский – высокопоставленный и хорошо осведомлен-
ный клирик Антиохийской церкви – очень ответственно отнесся к написанию своей
книги, материал которой тщательно проверял и редактировал, поэтому его “Путешествие”
считают весьма авторитетным источником. См. Лебедев Л., протоиерей. Москва XVII
века глазами архимандрита Павла Алеппского. М., 1995. [Электронный ресурс]. Режим
доступа: http://rocor-library.info/books/Lev_Lebedev/Moskva/swf.html.
605 Аргументы сторон см.: Кабанец Е.П. К вопросу о формировании локальных христи-
анских культов на Украине (на примере почитания св. великомученицы Варвары) // Куль-
товые памятники в мировой культуре: Археологический, исторический и философский
аспекты. Сборник научных трудов. Севастополь, 2004, с. 179–187; Грані світу. Історія
Свято-Михайлівського Золотоверхого монастиря / Авт. тексту – священик Віталій Клос.
К., 2007, с. 34, 36.



дискуссии в стороне осталась ценная информация Павла Алеппского,
хотя обнаружение в Софии Киевской фрески с образом св. Варвары и
особенности ее оформления заставляют отнестись к сообщению ученого
архидиакона более серьезно.

Структурно фреска состоит из двух частей. В нижней изображен
большой четырехконечный драгоценный крест, а над ним – величествен-
ный образ великомученицы Варвары, возвышающийся над изображе-
ниями святых нижнего регистра росписи. Со времен раннего христи-
анства существовала традиция вкладывания святых мощей в фунда-
менты, стены и своды сооружений во время их строительства. Такие
места сознательно выделялись. Например, в Софийском соборе Констан-
тинополя места закладки реликвий отмечались на стенах и столбах вмон-
тированными или врезанными крестами; подобная практика встречалась
во многих храмах византийского культурного влияния, хотя иногда места
вмурованных мощей святых обозначали сами их изображения606. По со-
общению Киево-Печерского патерика при строительстве Успенского со-
бора Киево-Печерской лавры “мощи святых мученик подо всеми стенами
положены быша, идеже и сами написаны суть над мощами по стенам”607.

Таким образом, принимая во внимание данные Павла Алеппского
относительно передачи Василием ІІ Владимиру мощей святой Варвары
и учитывая факт сопровождения ее фрескового образа в Софии Киевской
рисунком креста, можем предположить, что частица привезенных Анной
мощей была вложена во время строительства Святой Софии в основание
или в толщу крещатого столба храма в соответствии с тогдашней прак-
тикой, и это место было обозначено фреской с изображением вмч. Вар-
вары. Вероятнее всего эти мощи, а скорее всего, как это практиковалось
византийской Церковью, – их частицы были переданы в качестве свадеб-
ного дара князю Владимиру.

На эту мысль наталкивают схожие обстоятельства появления
мощей св. Варвары в Венеции: в 1006/1007 гг. их получил от Василия ІІ
византийский дож Пьетро ІІ Орсеоло по случаю женитьбы своего сына
на родственнице византийского императора Марии Аргиропул608. Мы не
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606 Детальнее см.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 127; Teteriatnikova N.B. Re-
lics in the walls, pillars, and columns of byzantine churches // Восточнохристианские релик-
вии / Ред.-сост. А.М. Лидов. М., 2003, с. 77–92; Герасименко Н.В., Захарова А.В.,
Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 210–212.
607 Києво-Печерський патерик.., с. 8.
608 Варвара // ПЭ, 2009, т. 6, с. 558-563. [Электронный ресурс]. Режим доступа:
http://www.pravenc.ru/text/154091.html; Повесть о преславных чюдах.., с. 260.



берем на себя смелость утверждать, что свадебным подарком Василия ІІ
князю Владимиру были именно те мощи, которые стали святыней Ми-
хайловского монастыря. Согласно монастырскому сказанию, во время на-
шествия Батыя мощи Варвары были спрятаны в тайнике “под спудом”
Михайловского собора, и вновь обретены уже в послемонгольские вре-
мена. То есть, доныне в Киеве почитаются вновь обретенные мощи и не-
известно, идентичны ли они древним мощам Варвары; по нашему
разумению – вряд ли, ведь Павел Алеппский, говоря об этих мощах,
пишет о сохранившемся теле молодой девушки: в Михайловском соборе
он видел “тело молодой девушки с маленькими ручками и ножками”609.
Но известно, что в 1200 г. мощам Варвары поклонялся в константино-
польской церкви Святой Варвары Антоний: “а святыя мученицы Вар-
вары, мощи ее во церкви ея; и от сосцу шла кровь и млеко на землю, і
чинил Богъ камененъ сосецъ”610.

Однако утверждение противников достоверности факта появле-
ния мощей св. Варвары на Руси в ХІІ в. о том, что прославление св. Вар-
вары в домонгольском Киеве носило чисто умозрительный характер и не
опиралось на реальное владение реликвией611, опровергается результа-
тами исследований в Софии Киевской, где наблюдается явное почитание
“реально” имеющейся в храме реликвии.

О том, что культ Варвары Великомученицы обрел большую по-
пулярность в Киеве со времени крещения Руси, может свидетельствовать
размещение рассмотренного нами образа этой святой в тройной аркаде,
под женской половиной княжеского портрета, в центре которого фигури-
ровали Владимир и Анна; именно под образом Анны изображена св. Вар-
вара. Как известно, аркада-трифориум – символ триумфального входа, в
данном случае – входа Руси в Церковь Христову, и именно эта идея лежит
в основе замысла княжеского портрета612. 

Сакрализация истории Руси видится нам и в программе росписи
углового западного компартимента Георгиевского придела. Здесь на за-
падной и южной стенах изображены в медальонах четыре мученицы, и
между ними (на западной стене под окном) в прямоугольной раме – еще
одна святая (от ее поясного изображения из-за позднейшей растески окна
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609 Путешествие Антиохийского патриарха Макария.., с. 177.
610 Книга паломник.., с. 30. В соответствии с житием, св. Варваре во время истязаний от-
резали сосцы, поэтому Антоний уточняет, что Бог дал ее мощам каменный сосец, из ко-
торого текли кровь и молоко на землю.
611 См .: Кабанец Е.П. К вопросу о формировании.., с. 179–187.
612 См.: Никитенко Н.Н. Семья основателя.., с. 63–79.



сохранился лишь небольшой фрагмент). Святые в медальонах уже давно
определены Д. Айналовым и Е. Рединым613 как римские мученицы На-
дежда (возле нее хорошо сохранилась греческая надпись – η αγια ελπηϛ),
Вера, Любовь и мать их София (рис. 109–112). Они пострадали ок. 120
или ок. 137 г., (память 17 сентября) в Риме при императоре Адриане. Мы
сочли эту атрибуцию абсолютно верной614. Но Н. Герасименко, А. Заха-
рова и В. Сарабьянов предложили иной вариант: они видят в медальонах
и в прямоугольной раме на западной стене Надежду, Любовь и Веру, а
справа от них на северной стене – Софию; рядом с Софией, как они по-
лагают, представлена неизвестная преподобная жена, возможно, св. Фо-
тиния615. Мы не можем согласиться с такой трактовкой, ведь четыре
медальонных изображения композиционно взаимосвязаны и явно иллю-
стрируют общий житийный сюжет; в то же время, изображение в прямо-
угольной раме, безусловно, выделено из этого сюжета своими размерами
и размещением, поскольку ориентировано на заглавный образ св. Георгия
Великомученика в конхе апсиды, как бы перекликаясь с ним.

Но самым важным аргументом в пользу того, что здесь крайней
слева, то есть, первой к востоку, следовательно – наиболее значимой среди
медальонных изображений представлена именно св. София а не Фотиния,
является обнаруженный нами на уровне дипинти фрагмент надписи-
граффити на этом образе: оф, то есть, имя святой можно реконструиро-
вать как [с]оф[а]616. Видимо, интерпретируя эту святую как преподобную
Фотинию, московские исследователи отталкивались от того, что, по их
предположению, у нее “из-под плаща видна серая епитрахиль (?)”. На
самом деле на ней изображена не иерейская епитрахиль (правильнее –
дьяконский орарь, носимый диаконисами), а шарф патрицианки, столь
же изысканный, как и ее головной убор, составляющие единый комплект
убранства знатной женщины, каковой, согласно житию, являлась св. София.
Чтобы убедиться в этом – достаточно взглянуть на схожее облачение
изображенной рядом еще одной знатной римской мученицы – св. Агафьи.

Святая София и ее дочери не случайно изображены в медальонах
(символах вечности), ведь имена мучениц символичны: София (муд-
рость) – мать трех христианских добродетелей: веры, надежды, любви.
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613 Айналов Д., Редин Е. Древние памятники искусства Киева: Софийский собор, Злато-
верхо-Михайловский и Кирилловский монастыри. Харьков, 1899, с. 42.
614 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 179; Никитенко Н. Святая София Киев-
ская.., с. 233.
615 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 222–223.
616 Корнієнко В.В. Корпус графіті.., ч. І.., с. 86.



В то же время изображение святой в квадратной раме носит явно икон-
ный характер и рассчитан на моленное предстояние. Но какая же святая
“вписана” в сюжет, изображающий св. Софию и ее дочерей? Здесь можно
предложить следующую гипотезу. В Менологии императора Василия ІІ
(ок. 985) краткое житие указанных мучениц помещено не под 17, а под
16 сентября617. Именно при Василии ІІ произошло крещение Руси, в Киев
было прислано византийское духовенство и представители культурной
элиты, в том числе упоминаемые летописью “мастера от грек” – для
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Рис. 109. Фресковый образ

св. Софии 

Рис. 110. Фресковый образ

св. Надежды 

Рис. 111. Фресковый образ

св. Веры 

Рис. 112. Фресковый образ

св. Любови 
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617 См.: Вера, Надежда, Любовь и София // ПЭ, 2009, т. 7, с. 702–704. [Электронный ре-
сурс]. Режим доступа: http://www.pravenc.ru/text/150377.html.



строительства Десятинной церкви. Можем полагать, что память святых
мучениц Софии и ее дочерей изначально праздновалась на Руси 16 сен-
тября, что должно было найти отражение в росписи первых храмов
Киева. Интересно, что в древнейшем сохранившемся русском месяце-
слове при богослужебном Остромировом Евангелии (1056/57) память
этих святых отсутствует, зато под 16 сентября указана память велико-
мученицы Евфимии Всехвальной618.

В таком случае заглавным образом в данном компартименте
должна быть прославленная чудотворениями во всем христианском мире
эта святая, память которой праздновалась 16 сентября, то есть, вместе с
памятью св. Софии с дочерьми. Как и дочери Софии, знатная юная дева
Евфимия, дочь сенатора, изображенная посреди них, стала Невестой
Христовой. Кроме того, Евфимия, как и великомученик Георгий, постра-
дала при Диоклетиане в 303 г. – вот почему ее образ явно перекликается
с алтарным образом св. Георгия. 

Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов обратили внимание
на то, что “в данном компартименте присутствует изображение креста,
расположенное в юго-восточном углу [...] над поземом выделена отдельная
зона, где на белом фоне изображены полевые цветочки, очевидно, сим-
волизирующие райский сад. Кроме того, данный объем имеет нестан-
дартную роспись парусов, где в медальонах изображены кресты.
Возможно, эта ячейка имела какое-то обособленное богослужебное на-
значение, определить которое сейчас не представляется возможным”619.

Со своей стороны отметим, что такое изображение большого кре-
ста на цветущем белом фоне над поземом – единственное в росписи
Софии. Отметим и то, что на западной стене, над образами святых На-
дежды и Веры, по обе стороны окна, изображена мраморная панель, ими-
тирующая облицовку храма, – это тоже необычная деталь росписи, явно
свидетельствующая об особом богослужебном назначении данного по-
мещения. Изображенный напротив западной стены с образом св. Евфи-
мии большой крест, – безусловно, крест Голгофы, поскольку он
вырастает из разверзшейся вершины горы: В Евангелии от Матфея ска-
зано, что когда Иисус на кресте испустил дух, то “земля потряслась и
камни расселись” (Мф. 27:51). Цветник у креста на Голгофе, по нашей
догадке, говорит о Животворящем Кресте Господнем и заставляет вспом-
нить отмечающийся 14 сентября великий двунадесятый праздник Воз-
движения Честного и Животворящего Креста.
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619 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 223.



О связи этого праздника с идеей храма Святой Софии Премудро-
сти Божьей свидетельствует тот факт, что 14 сентября 1052 г., то есть, на
Воздвижение, была освящена София Новгородская620. Отсюда понятно,
что в Софии Киевской для особого почитания праздника Воздвижения
Честного и Животворящего Креста Господня создан специальный бого-
служебный объем, в котором разместили изображения святых жен,
идейно и календарно связанных с данным праздником. Именно в по-
празднство Воздвижения совершался торжественный ежегодный празд-
ник в честь великомученицы Евфимии Всехвальной, отмеченный уже в
месяцеслове Остромирова Евангелия621. Точно так же совершалась
служба св. Софии с дочерьми, соединявшаяся с последованием попразд-
нества Воздвижения622. Но если в честь мученицы Софии с дочерьми
предписывалось совершать вседневную (будничную) службу, то в честь
великомученицы Евфимии – праздничную, что и обусловило почетное
размещение образа последней в данном компартименте.

Какой же вывод можно сделать относительно специфики подбора
и размещения святых жен в северо-западной части Софии Киевской? В
свое время, выясняя идейные истоки иконографической программы од-
нофигурных фресок Софии, мы пришли к заключению, что каждый ком-
партимент собора представляет собой как бы небольшой храм с
купольным сводом, где разворачивается сказание о крестителях Руси; со-
вокупность сказаний составляет своеобразный стенописный гимн новой
Руси, в котором использованы привычные эпитеты средневековой агио-
графии: например, Владимир выступает здесь “равноапостольным”, “вто-
рым Константином”, Анна сравнивается со святыми царицами Еленой,
Агафьей, Ириной, Христиной и т. д.623 Данной программе следует и рас-
смотренная здесь стенопись, безусловно, подчиненная как богословской
концепции Святой Софии Премудрости Божьей, так и функционально-
церковным требованиям, ведь монументальная живопись собора пред-
ставляет собой сложный идейно-декоративный синтез.
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620 См.: Брюсова В.Г. О времени освящения Новгородской Софии // Культура средневе-
ковой Руси. Л., 1974, с. 11–113; Гордиенко Э. Свет Новгородской Софии // Родина, 2007,
№ 6, с. 40.
621 Сергий (Спасский), архиепископ. Полный месяцеслов.., т. ІІІ.., с. 378; Лосева О.В. Указ.
соч., с. 155.
622 См.: Вера, Надежда, Любовь и София.., с. 702–704.
623 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., с. 161–184.



Глава 10.

РЕЛИКВИЯ ЧЕСТНОГО КРЕСТА И ФРЕСКИ
СОФИИ КИЕВСКОЙ

Особое место в росписи собора занимает знак Честного (Истин-
ного) Креста Господня. Это и понятно, ибо Крест как орудие и средоточие
Спасения есть величайшее и торжественное знамение победы веры Хри-
стовой. Чрезвычайно распространенные во всем христианском мире ре-
ликвии Честного Креста Господня, то есть, частицы Животворящего
Древа, были ценнейшим достоянием как целых государств, так и отдель-
ных паломников. Такая реликвия была непременным атрибутом соборного
богослужения главных храмов Иерусалима, Константинополя и стран ви-
зантийского культурного ареала624.

Начиная с обретения в ІV в. в Иерусалиме святой царицей Еле-
ной, Честной Крест навсегда вошел в историю Византии и в структуру ее
символов, поскольку подтверждал богоизбранность и легитимность вла-
сти византийских императоров, их апостольскую миссию относительно
других народов. Частицы Честного Креста – палладиума империи – в ка-
честве драгоценного дара рассылались в страны христианского мира
именно из Константинополя, а не из Иерусалима, где с самого начала на-
ходился Честной Крест. Получение в дар частиц Честного Креста из рук
императоров и членов их семейства было гарантией их подлинности625.

В странах-реципиентах Честной Крест также занял центральное
место в их репрезентации и самоидентификации. В частности, в средне-
вековой Сербии культ реликвии Честного Креста получил династически-
политическую функцию, поскольку в нагрудник основателя династии
Неманичей великого князя (жупана) Стефана Немани (1179–1196) как
наибольшая святыня была вложена частица Честного Креста. Таким об-
разом, нагрудный реликварий Немани стал священным знаком династии,
символом законнорожденности и права на престол ее основателя626.

То же наблюдаем в истории новообращенной Венгрии. В 1007 г.
византийским императором Василием ІІ венгерскому королю Иштвану І
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624 Реликвии в Византии и Древней Руси: Письменные источники / Ред.-сост. А.М. Лидов.
М., 2006, с. 90–94.
625 Истмонд Э. Византийское самосознание и реликвии Честного Креста в тринадцатом
веке // Восточнохристианские реликвии / Ред.-сост. А.М. Лидов. М., 2003, с. 205–216.
626 Попович Д. Реликвии и политика в средневековой Сербии // Восточнохристианские
реликвии / Ред.- сост. А.М. Лидов. М., 2003, с. 176.



Святому (997–1038 гг.; король – с 25 декабря 1001 г.), принявшему хри-
стианство, был пожалован крест, ставший главной королевской релик-
вией Венгрии и частью королевской короны627.

Ввиду сказанного, вполне логично допустить, что реликвия Чест-
ного Креста могла попасть в Киев уже во времена крещения Руси Вла-
димиром, ставшим основателем собственной христианской династии. Не
зря Владимир манифестирует на собственных монетах большой Честной
Крест-скипетр, торжественно держа его в правой руке628. В таком случае
частицы Животворящего Древа могли и должны были почитаться в глав-
ных киевских храмах – Десятинной церкви и Софии Киевской. Если о
давно погибшей Десятинной церкви допустимо рассуждать в этом кон-
тексте лишь предположительно, то о Софии можем говорить с достаточ-
ной степенью определенности, поскольку нахождение в ней реликвии
Честного Креста подтверждают как письменные источники, так и ее мо-
нументальная живопись.

Правда, была ли в ХІ веке в Софии Киевской реликвия Честного
Креста, из источников точно не известно, но имеется вполне определен-
ное свидетельство о наличии здесь такой реликвии в XV в. Это свиде-
тельство содержится в тексте окружной грамоты 1415 г. литовского князя
Витовта, где сообщается, что перед 1408 г. митрополит-грек Фотий вывез
в Москву “сокровища этой церкви, святые реликвии, а именно древа Хри-
стовых страданий, скипетр Святой Богородицы, ризы и сандалии Ее, раз-
ные иконы, обложенные золотыми окладами”. Исследователи отмечают,
что Древо Святого Креста было одной из наиболее ранних реликвий Со-
фийского собора629.
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627 Майоров А.В. Русь, Византия и Западная Европа: Из истории внешнеполитических и
культурных связей ХІІ–ХІІІ вв. СПб., 2011, с. 407. Примечательно, что на Руси Честной
Крест входил в число царских инсигний вплоть до позднего средневековья. Так, при вен-
чании на царство Ивана IV Грозного в 1547 г. на него кроме барм и церемониальной
“шапки Мономаха” был возложен Крест Животворящего Древа. См.: Георгиевский Г.П.
Коронование русских государей. М., 1896, с. 9–13.
628 Хотя общая композиция монет Владимира восходит к солидам его сватьев императо-
ров Василия II и Константина VIII, они, разумеется, не были простым подражанием визан-
тийским прототипам, отражали исторические реалии. Интересно, что именно в правление
Василия II на византийских печатях в правой руке императора вместо державы появляется
крест-скипетр. См.: Янін В.Л. Дві давньоруські висячі печатки початку ХІ ст . // Історія
Русі-України (історико-археологічний збірник). К., 1998, с. 257–258.
629 Александрович В.С. Скарбниця київського Софійського собору на початку XV століття //
Софійські читання. Матеріали IV міжнародної науково-практичної конференції
“Пам’ятки Національного заповідника “Софія Київська”: культурний діалог поколінь”
(м. Київ, 25–26 жовтня 2007 р.), К., 2009, с. 133–143; Сінкевич Н. Реліквії та чудотворні
ікони Софії Київської. К., 2011, с. 17–21.



Киевский митрополит Евгений (Болховитинов), ссылаясь на Про-
лог XV в., считал одной из древнейших реликвий Софии Киевской крест,
принесенный из Константинополя княгиней Ольгой: “Пролог церковный
в житии блаженной Ольги (июня 11) говорит, что здесь в алтаре на пра-
вой стороне стоял и крест, ею из Константинополя принесенный, с над-
писью: обновися Российская земля святым крещением, его же прият
Ольга Благоверная княгиня, но его уже нет”630.

Свидетельство о принесении из Константинополя Креста Гос-
подня Владимиром и Ольгой находится в списке С-591 “Слова о Законе
и Благодати” современника создания Софийского собора Киевского мит-
рополита Илариона. Этот список датируется второй половиной XV в., но
в более раннем списке этого произведения (Ув.-509) конца XІV – начала
XV в. упоминается лишь Владимир, и это куда лучше укладывается в кон-
текст “Слова”, где говорится, что князь “принесъша крс͠тъ ѿ новааго іерс͠лма
констѧнтина града. по всеи земли своеи поставивша оутвердиста вѣрѫ”631. Гово-
рить в данном контексте про Ольгу, умершую за 20 лет до крещения Руси,
явно неуместно, поэтому весьма сомнительно, что это свидетельство фи-
гурировало в первичном варианте “Слова”. Упоминание здесь Ольги
могло быть интерполировано в “Слово” после ее канонизации в XIV в.

Если “московский след” софийской реликвии Честного Креста
теряется где-то в начале XV в., то вскоре после того, как она была выве-
зена из Киева, аналогичная реликвия появляется в Польше. В связи с этим
обратимся к недавно опубликованной работе Н. Синкевич о реликвиях и
чудотворных иконах Софии Киевской. Исследовательница доминикан-
ской традиции Н. Синкевич, вслед за М. Оболенским допускает, что эта
реликвия в XV в. была перенесена из Киева в Люблин, где чтилась в костеле
св. Станислава доминиканского монастыря начиная с 30-х гг. XV в. и
вплоть до ее хищения в 1991 г. Киевское происхождение данной реликвии
засвидетельствовано в нескольких польских источниках, в том числе в
“Книге бенефиций Краковской диецезии” (1570-е гг.) авторства извест-
ного хрониста Яна Длугоша.

Согласно Длугошу, хорошо знакомому со связанной с историей
реликвии местной традицией, сначала Животворящее Древо находилось
и почиталось в Киеве. Со временем русский князь Григорий, изгнанный
из Руси вместе со своей женой Мариной и сыном Игнатием, прибыл к
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630 Болховітінов Євгеній, митрополит. Вказ. праця, с. 69.
631 Молдован А.М. Указ. соч., с. 97, 155.



польскому королю Казимиру ІІ и привез с собой реликвию Святого Кре-
ста, которую оправил в золото и серебро и подарил местному монастырю.

Учитывая местонахождение святыни в доминиканском монастыре,
Н. Синкевич вполне резонно обратила пристальное внимание на свиде-
тельства доминиканских авторов, в частности – на специально посвящен-
ную люблинской реликвии книгу Матвея Валериануса, опубликованную
в 1537 г. Он подает новую, расширенную редакцию легенды, в соответствии
с которой реликвия происходила из Константинополя, где сохранялась у
византийской царицы Ядвиги (Марины), а когда дочь Ядвиги Феодора
вышла замуж за киевского князя Игнатия, то привезла с собой в Киев ча-
стицу Животворящего Креста. Валерианус сообщает, что эта история
была написана греческими буквами на табличке, прибитой к реликварию.

В 1620 г. этой реликвии посвящает свой труд еще один домини-
канец – Андрей Варгоцкий, бывший одним из самых просвещенных тео-
логов своего времени, и, в отличие от своих предшественников, хорошо
знавший греческий язык. Вот что он пишет о происхождении реликвии:
“Владимир […] когда должен был отъезжать в Киев, свое княжество, взял
с собой большое количество духовенства, попов Анастасия и Прокопия из
Корсуня, дьяков, певчих, церковные книги, утварь, ремесленников для воз-
ведения церквей и т. д. Анна выпросила себе у братьев Святой Крест ...”.
Отталкиваясь от этого свидетельства ученого доминиканца, Н. Синкевич
делает логичный вывод: версия Варгоцкого, “которая сводится к перене-
сению чудотворной реликвии из Византии в Киев реально существующей
представительницей византийской династии – Анной”, может основы-
ваться на правильном прочтении греческого текста на киевском реликва-
рии, содержавшем информацию “о привозе в Киев Животворящего Древа
именно княгиней Анной”632.

По нашему мнению, сколь бы ни были ценны приведенные пись-
менные свидетельства, наиболее ранним и подлинным, а значит – достовер-
ным источником историчности данной реликвии является монументальная
живопись Софии Киевской, построенной во втором десятилетии ХІ в.
Примечательно, что в мозаиках и фресках Софии содержится большое
количество изображений Честного Креста Господня, начиная от сюжета
инкрустации алтарной шиферной плиты над горним местом, а также 8-
конечного креста в центре мозаичного орнаментального фриза над “Свя-
тительским чином”, и заканчивая многочисленными фресками в боковых
алтарях, на триумфальной арке, в наосе и на фасаде храма.
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Узор инкрустации шиферной плиты составляет символическую
композицию, в центре которой – большой воздвизальный крест, поме-
щенный в арку, а по обе стороны креста стоят два светильника с белыми
свечами. Крест изображен на ступенчатой Голгофе, воссоздающей образ
горы, спускающейся неширокими уступами (террасами). Нельзя не за-
метить, что софийская плита очень походит на древнюю мраморную
плиту с изображением Честного Креста, вмурованную в пол подземной
крипты Обретения Креста, которая входит в комплекс Гроба Господнего
в Иерусалиме; эта плита отмечает место, на котором царица Елена обрела
Крест Господень.

Но наибольшее количество изображений Честного Креста содер-
жит фресковая роспись Софийского собора, и этот сюжет встречаем во
многих местах собора.

В свое время российский исследователь В. Пуцко справедливо
обратил внимание на схожесть с византийскими процессиональными
крестами фресковых изображений крестов из Софии Киевской, в част-
ности, фрески в виме Михайловского придела633. Еще один российский
искусствовед – В. Сарабьянов полагает, что такие кресты в алтарных ча-
стях храмов служат своеобразными знаками, разграничивающими сак-
ральные пространства разных архитектурных объемов храмов; в то же
время изображения крестов в пространстве под хорами и в галереях от-
мечают места размещения вложенных в стены мощей святых634.

Мы же посмотрим на проблему под несколько иным углом зрения
и попробуем ответить: являются ли многочисленные изображения Чест-
ного Креста, явно акцентированные в соборе, простой данью иконогра-
фической традиции, или же эта замеченная нами особенность имеет под
собой реальную историческую почву?

Новейшие исследования стенописи и граффити Софийского со-
бора позволили по результатам анализов сохраненных элементов проца-
рапанной в древности графьи (разметки) и остатков пигмента полностью
реконструировать первичный вид креста, изображенного на фреске под
образом Богоматери Оранты (рис. 113–114). Эта, обращенная в главный
трансепт фреска, написана на алтарном столбе южной тройной аркады,
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Київська” (Київ, 22–23 листопада 2001 р.). К., 2003, с. 183–190.
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ской // Пространственные иконы. Перформативное в Византии и Древней Руси / Ред.-
сост. А.М. Лидов. М., 2011, с. 364–392.



в проходе между приделами святых Иоакима и Анны и архангела Ми-
хаила. На основании изучения всей совокупности выявленных во время
исследования фрески элементов художником-реставратором Л. Колод-
ницким была выполнена реконструкция первоначального вида изобра-
женного под образом Оранты тщательно разработанного фрескистом
декора креста

Сравнение реконструированной софийской фрески с византий-
скими памятниками позволило найти прямые аналогии изображенному
на ней кресту в процессиональных крестах на миниатюрах знаменитого
Менология императора Василия ІІ (ок. 985), шурина князя Владимира
Святославича. Несмотря на определенную схематичность миниатюр,
легко усматривается сходство несомых участниками процессий крестов
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Рис. 113. Фресковое изображение

Честного креста под образом

Богоматери Оранты

Рис. 114. Графическая реконструкция

изображения Честного креста, произве-

денная Л. Колодницким 



с рассматриваемым фресковым изображением креста, как по форме и
декору, так и по цветовой гамме украшений635.

Вряд ли такое столь очевидное сходство является случайным. За-
метим к тому же, что импозантное фресковое изображение Богоматери
Оранты на данном кресте-“пьдестале” находится справа у входа в алтарь
святых Иоакима и Анны (диаконник), посвящение, функциональное на-
значение и роспись которого напрямую связаны с княжеским заказом
четы крестителей Руси Владимира и Анны636. А потому вполне допу-
стимо, что большой драгоценный процессиональный крест был прислан
в Киев византийскими императорами Василием II и Константином VIII
в составе приданого их сестры Анны. В таком случае, в основу изобра-
жений креста в монументальной живописи Софии Киевской могли быть
положены реально существовавшие и чтившиеся в Киеве реликвии.

Для подкрепления этого тезиса обратимся к сопровождаемым
очень выразительными изображениями Честного Креста трем репрезен-
тативным фресковым образам святых жен на крещатом столбе западного
(“женского”) компартимента придела святых Иоакима и Анны. Весьма
знаменательно, что именно на указанном столбе находятся целых три ог-
ромных изображения Креста, причем один из них – двойной. Такая ак-
центуация, усиливаемая уже самой формой крещатого в плане столба,
еще раз говорит о связи диаконника и его нефа с именами княжеской
четы Владимира и Анны.

Как показывает подбор сюжетов и содержание надписей-граф-
фити, эту центральную часть собора можно назвать “аристократической”,
поскольку она предназначалась для размещения знати: мужской (в вос-
точных компартиментах) и женской (в западных компартиментах). Важно
учитывать и то, что живопись собора функциональна, то есть, тесно свя-
зана с проходившими здесь службами и обрядами, молитвенными обра-
щениями верующих к святым, а также рассчитана на активное обозрение,
взаимодействие с сюжетами.

Если смотреть на указанные образы фронтально (то есть, молит-
венно предстоять им), каждый из них воспринимается не изолированно,
а вместе с Честным Крестом, отвечающим по размеру фигуре святой. За-
главным в этом компартименте является давно атрибутированный нами
образ святой равноапостольной царицы Елены, написанный на западной
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635 Вукиħ Д. Цариград: око васељене. Београд, 2009, с. 143–145. См. также: Корнієнко В.В.,
Колодницький Л.Б. Вказ. праця, с. 258–261.
636 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 147–149.



плоскости западной лопатки крещатого столба637. С этой атрибуцией
согласились московские искусствоведы Н. Герасименко, А. Захарова и
В. Сарабьянов638.

Справа от зрителя, на западной плоскости южной лопатки столба
изображен большой четырехконечный крест, словно “вырастающий” из
расколотой вершины Голгофы, которая, согласно евангельскому тексту,
распалась от землетрясения в момент смерти Иисуса Христа. Примеча-
тельно, что на изображении св. Елены есть несколько рисунков-граф-
фити, изображающих процветший Крест Голгофы, и такой же Крест
вписан во фресковый орнамент на смежной с юга лопатке столба.

Если, рассматривая роспись, двигаться вокруг столба к югу, то на
его южной плоскости можно увидеть святую в пурпурных одеждах, с
крестом в правой и Евангелием в левой руке. Она абсолютно правильно
определена указанными московскими исследователями как равноапо-
стольная первомученица Фекла Иконийская, поскольку это единственная
святая, которая держит Евангелие, что указывает на ее апостольское слу-
жение. Именно так св. Фекла представлена во многих памятниках, в част-
ности, на фреске ХІ в. из Спасского собора Чернигова639. Имя мученицы
определяется и благодаря выявленному В. Корниенко на ее изображении
граффити второй четверти – конца ХІІ в., называющему святую Феклой:
і аг[а] екла (рис. 115).

Крест на смежной лопатке столба рядом с Феклой – весьма свое-
образный, двойной, с двумя сердцевинами и перекрестьями. Такие кре-
сты воспринимались как победные и могучие символы Спасения,
торжества над смертью. Нужно вспомнить, что святая первомученица
равноапостольная Фекла (память 24 сентября), сотворившая крестное
знамение перед приготовленным костром, невредимой вышла из пла-
мени. Более того, как толь ко пламя окружило голову святой, внезапно
пошел сильный дождь с градом, погасивший огонь. Мучители же, объя-
тые страхом, бежали в свои дома. Полагаем, что двойной крест Феклы
может также означать ее двойное подвижничество – как равноапостоль-
ной и как первомученицы.

Со св. Феклой, несомненно, связан образ размещенной напротив
нее св. великомученицы Марины Антиохийской (память 17 июля). Образ
Марины, представленной, как и в других памятниках, в пурпурном
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мафории и с крестом в правой руке, определен благодаря находке на этой
фреске граффити с ее именем – марна. Исследователи, определившие
образ св. Марины, справедливо считают, что “ее широкое почитание в
Византии и прославление как врачевательницы, очевидно, позволили со-
поставлять ее со святой Феклой. Как и Фекла, она оставалась невредимой
после долгих мучений; как и Фекла, обладала целительной силой. По
свидететельству блаж. Феодорита, св. Марина посещала святилище, ко-
торое было создано на месте чудесной кончины св. Феклы, и этим фактом
из ее жития, возможно, и объясняется их соседство на софийской фреске.
Обращение в христианскую веру личным подвигом сближает Марину не
только со св. Феклой, но и с другими святыми женами, изображенными
в этом компартименте”640.

Ко всему этому нелишне добавить, что образ св. великомученицы
Марины Антиохийской также акцентирует идею Честного Животворя-
щего Креста Господня. В ее житии подчеркивается, что силы, позволив-
шие ей превозмочь причиненные язычниками физические страдания, а
также давшие спасение от гибели во чреве змея (сатаны), Марина полу-
чила благодаря крестному знамению, с помощью которого сатана был
сброшен ею в преисподнюю641.
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Рис. 115. Подпись-граффити к образу св. Феклы 
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640 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 215.
641 Страдание святой великомученицы Марины // Жития святых Дмитрия Ростовского – Четьи
Минеи. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://www.idrp.ru/zhitiya-svyatih-lib678.



Марина сопоставлена со св. Феклой как великомученица, но двум
остальным святым женам, представленным на центральном столбе “жен-
ского” компартимента, три плоскости которого отмечены изображениями
Честного Креста, образ Марины топографически не соответствует. И это
имеет свое объяснение, поскольку два женских образа – равноапостоль-
ных Елены и Феклы – говорят о том, что третья святая на этом столбе
также может быть равноапостольной.

Третий женский образ, возле которого фигурирует Честной
Крест, размещен на северной плоскости столба с изображением равноа-
постольной царицы Елены. Здесь изображена святая жена с красивым,
подчеркнуто чернобровым ликом, несколько склоненной направо, в сторону
Честного Креста, головой и скошенным туда же взглядом. Как и св. Фекла,
она убрана в пурпурный мафорий, что указывает на ее знатное происхож-
дение и особую значимость в пантеоне святых. Имя этой святой пока еще
не определено, хотя иногда ее вполне произвольно называют Христи-
ной642; в иных случаях она значится как “неизвестная мученица”643.

Хотя, казалось бы, нет никаких признаков, которые дали бы воз-
можность определить эту святую, на самом деле, имеем такую возмож-
ность благодаря следующему: это, во-первых, размещение на данном
столбе образов немногочисленных в христианском пантеоне равноапо-
стольных святых жен (их всего 6) Елены и Феклы, а, во-вторых, анало-
гичное размещение рядом с ней Честного Креста.

Есть и третье обстоятельство, причем достаточно веское. Дело в том,
что рядом с данной святой, на западной грани северной лопатки креща-
того столба, изображена еще одна святая – праведная жена с молитвенно
раскрытыми перед грудью ладонями, имя которой проливает свет на интере-
сующую нас проблему. На ее изображении читается граффити конца ХІІІ –
конца XIV в., называющее святую Полихронией: полхрона (рис. 116)644.

Полихрония изображена как второстепенная святая, в самом углу
компартимента, между образом св. Елены, от которого она отделена ши-
рокой полосой орнамента на смежной плоскости западной лопатки, и вы-
шеупомянутой неизвестной святой на северной плоскости столба,
отделенной от Полихронии лишь линией разгранки. В результате образ
Полихронии выступает как сопроводительный, парный относительно об-
раза неизвестной святой. 

265

Глава 10. Реликвия Честного креста и фрески Софии Киевской___________________________________________________________________

__________________________________________________________________

642 Собор Святої Софії.., с. 273.
643 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 209.
644 Там же, с. 218–219.



Как оказывается, св. Полихрония (рис. 117) – действительно вто-
ростепенный, своего рода “сопроводительный” персонаж пантеона свя-
тых в монументальной живописи. Хотя имя св. Полихронии отсутствует
в Месяцесловах, она упоминается в очень древних списках жития вели-
комученика Георгия как его мать и ее образ фигурирует среди святых в
памятниках ХІ–ХІІ вв.645 Кроме того, нами обнаружено иконографическое
подтверждение указанного образа на двусторонней иконе XIII в., понов-
ленной в XVI–XVII вв., из собрания музея Национального археологиче-
ского института Болгарии, на одной стороне которой изображен св. Георгий
Великомученик, а на второй – св. Геронтий и св. Полихрония (рис. 118). 

Св. Полихрония была родственницей просветительницы Грузии
св. равноапостольной Нины, доводившейся то ли племянницей, то ли
двоюродной сестрой покровителю Грузии св. Георгию Победоносцу. Из
уст св. Нины народы Грузии узнали о житии и мученичестве ее великого
брата. Св. Нина склонила к христианству царя Грузии св. равноапостоль-
ного Мириана, направившего в 326 г. письмо равноапостольным царям
Константину и Елене, в котором выразил свое намерение принять кре-
щение со всем своим народом. Кстати, кроме изображенной на этом же
столбе св. Елены, на соседнем столбе в “мужском” компартименте, по
одной оси с Еленой, представлен св. Константин Великий.

Итак, наличие здесь образов Полихронии, Константина и Елены
явно указывает на изображение “рука об руку” с Полихронией св. равно-

266

Никитенко Н., Корниенко В. Собор святых Софии Киевской___________________________________________________________________

Рис. 116. Подпись-граффити к образу св. Полихронии 
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645 Там же, с. 218. См. также: Виноградов А.Ю. Опыт новой редакции Жития святого ве-
ликомученика и Победоносца Георгия: Библиографический комментарий // ЖМП, 1998,
вып. 4, с. 61–64.



апостольной Нины (рис. 119), обозначен-
ной в программе росписи Честным Крестом.
Интересно, что в арке над св. Ниной изобра-
жены полуфигуры парных святых мучеников,
мате-ри и сына Кирика и Улиты, которых
очень почитали в средневековой Грузии; они
считались покровителями Сванетии646. Итак,
образ св. Нины, которая принесла Крест на
земли Грузии и провозвестила своим подви-
гом аналогичное деяние княжеской четы Вла-
димира и Анны, определяется здесь с боль-
шой долей вероятности.

На южной стене юго-западного ком-
партимента, неотъемлемой частью которого
является крещатый столб с изображениями
равноапостольных святых жен, представ-
лены четыре ростовых фигуры мучениц. Эти
репрезентативные образы мучениц (два
центральных утратили верхнюю часть фи-
гуры в результате растески книзу светового
окна), видимо, играют не меньшую роль, чем
образы св. Елены, Феклы, Марины и Нины.
Не зря в композицию купольного свода этого
компартимента, в отличие от всех других
компартиментов первого этажа, введены фи-
гуры четырех евангелистов в парусах.

Исследователи, отметившие этот факт,
логично считают, что выбор святых здесь
определен темой апостольского служения647.
Но мы не можем согласиться с тем выводом,
что образы мучениц на южной стене “связаны
с кавказским регионом”, ибо такой вывод основывается на ошибочном
прочтении граффити на изображениях данных мучениц как “Гаяне” и
“Рипсиме”648. На самом деле, таковых надписей-граффити здесь не суще-
ствует, как и других данных, позволяющих идентифицировать эти образы.
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Рис. 117. Фресковый образ

св. Полихронии 
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646 Никитенко Н.Н. К иконографической программе.., с. 105.
647 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2009, с. 214.
648 Там же, с. 215–216.



Но, отталкиваясь от специфики программы росписи этого компар-
тимента, можем выдвинуть предположение, что четыре мученицы, столь
репрезентативно представленные в одном из центральных помещений
храма, под образами евангелистов, могут иметь имена равноапостольной
Апфии Колосской (I в.) и великомучениц, пострадавших в IV в., – Пара-
скевы Пятницы, Евфимии Всехвальной и Екатерины Александрийской.
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Рис. 118. Икона с образами св. Геронтия и св. Полихронии 



Во всяком случае, ростовые фигуры
этих высокочтимых святых больше
нигде в соборе не встречаются. Еще
один аргумент в пользу такого пред-
положения – это то, что идея Честного
Креста Господня наиболее полно свя-
зывается с чином великомучеников и
равноапостольных святых. Наша вер-
сия находит подтверждение и в не-
однократно отмеченном выше “киев-
ском” звучании росписи западных
(“женских”) компартиментов собора,
где звучит глорификационный мотив
в отношении княгини Анны Порфи-
рородной, жены Владимира.

Интересно, что процветший
Честной Крест изображен в технике
фрески и в нише на фасаде северной
(женской) лестничной башни собора,
по которой поднималась на хоры кня-
гиня со своей свитой. Откосы ниши
украшены фресковым растительным
орнаментом, в центр которого вписан
8-конечный Честной Крест. Такое вы-
деленное нишей, значит, особо про-
славленное фресковое изображение
процветшего, то есть, Животворя-
щего Креста, является единственным
на фасаде собора. Это акцентирует
его знаковый характер и указывает на
связь именно с княгиней, ведь в этой
башне изображен коронационный
выход принцессы Анны при ее обручении с Владимиром649.

Факт размещения в главном алтаре Софийского собора, напротив
его престола, плиты с изображением Честного Креста, представляющей
собой явную реплику аналогичной иерусалимской святыни, весьма зна-
менателен. Красноречивым является и размещение на центральном
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Рис. 119. Образ св. Нины 

__________________________________________________________________

649 Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 77–122.



столбе аристократического “женского” компартимента образов равноа-
постольных святых жен с мощной артикуляцией темы утверждения ими
Честного Креста, а также его изображение на фасаде “женской” башни.
Можно усматривать в этих уникальных свидетельствах монументальной
живописи собора стремление княжеской четы заказчиков храма Влади-
мира и Анны прославить свое аналогичное деяние.

Таким образом, наше предположение о получении князем Вла-
димиром от Византии при крещении им Руси реликвии Честного Креста
Господня, а также о почитании этой святыни в Софийском соборе с са-
мого начала существования храма, получает вполне реальную почву.
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Рис. 120. Фреска с изображением процветшего креста

в нише над древним входом в северную лестничную башню



Глава 11

ПРОСЛАВЛЕНИЕ СЕМЬИ ВЛАДИМИРА
ВО ФРЕСКАХ КНЯЖЕСКИХ ХОР

Новейшие эпиграфические открытия на фресковых изображе-
ниях святых, размещенных на хорах Софийского собора, подтверждают
нашу точку зрения относительно мощного звучания в его росписи темы
Крещения Руси и прославления княжеской семьи ее крестителей. Об этих
фресках, которые лишь недавно стали предметом специального анализа
в контексте общей иконографической программы собора, пойдет речь в
данной главе650.

Как известно, в древности хоры были предназначены для княже-
ской семьи и приближенных к ней лиц. В соответствии с византийской
традицией, мужчины и женщины молились отдельно: князь со своими
людьми находился на южных (мужских) хорах, княгиня со своей свитой –
на северных (женских).

Рассмотрение материала начнем с фресок южных, мужских хор.
Исследование эпиграфических памятников этого архитектурного объема
Святой Софии позволило В. Корниенко установить наличие здесь боль-
шого количества граффити, в том числе и подписей к восьми изображе-
ниям святых, что сделало возможным интерпретировать общую
концепцию однофигурных фресок хор. Десять из этих надписей выявил
и опубликовал В. Корниенко, одну – С. Высоцкий.

Последней является граффити, называющее имя центрального
здесь фрескового образа, который сразу обращает на себя внимание при
входе на южные хоры. Это – весьма репрезентативный образ пророка,
находящийся в западной части хор, архитектурно оформленной в виде
парадного светлого зала. Пророк написан на центральной западной плос-
кости крещатого столба; граффити выцарапано в нижней правой части
фрески651. Сохранность надписи достаточно хорошая, текст четко чита-
ется: ѥзека. Публикатор датировал надпись ХІ в., однако на основании
ряда палеографических признаков болем вероятным было бы датировать
надпись XIV в.
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650 См.: Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 2–7; Нікітенко Н.М., Корнієнко В.В. Услав-
лення родини Володимира.., с. 152–168; Никитенко Н., Корниенко В. Прославление семьи
Владимира.., с. 194–198.
651 Высоцкий С.А. Средневековые надписи.., с. 37.



Кроме того, на этой фреске Корниенко выявил еще две надписи,
называющие имя изображенного здесь святого. Обе ранее публикова-
лись652. Первая надпись сохранилась хорошо, она уверенно читается:
ѥзека. В целом текст аналогичен предыдущему по палеографическим
признакам, то есть, его вероятное время появления также следует отнести
к XIV в. Другая надпись сохранилась тоже хорошо, ее текст уверенно чи-
тается: зека. На основании совокупности палеографических признаков
надпись может датироваться в пределах ХІ–XV вв.

Персонаж этой фрески – с длинными седыми волнистыми воло-
сами, в патрицианском убранстве, держит развернутый свиток и является
никем иным, как ветхозаветным царем-пророком Иезекией. В свое время
Н. Никитенко, комментируя наличие в центре “мужских” южных хор об-
раза царя Иезекии, обратила внимание на то, что в древнерусской лите-
ратуре он выступает прообразом князя Владимира, поскольку уничтожил
идолов и утвердил истинную веру в единого Бога. Так, в древнейшем
Житии князя Владимира, содержащемся в составе произведения ХІ в. –
“Памяти и похвалы князю руському Владимиру” Иакова Мниха, читаем:
“Подобяся царем святым блаженый князь Владимир, пророку Давиду,
царю Иезекею и треблаженому Иосею и великому Костянтину, иже из-
браша и изволиша закон Божий боле всего и послужиша Богу всем сер-
дцем”653. Никитенко усмотрела в этом символическом сопоставлении
сакрализацию русской истории путем введения ее в русло Священной,
освящение дела Владимира по обращению Руси654.

На фреске, размещенной слева от фигуры царя Иезекии (северная
плоскость этой же лопатки столба), представлен молодой мученик, на
изображении котрого В. Корниенко выявил два графити, называющих
имя святого655. Первое, выполненное в ХII в., сохранилось довольно хо-
рошо, его текст, несмотря на повреждения мелкими выбоями, уверенно
читается: Лаврос (рис. 121). Неподалеку от этой записи находится другая,
выполненная в пределах середины ХІІІ – конца XIV в. Она очень повреж-
дена выбоями, закрытыми ныне шпаклевкой. Впрочем, ее текст может
быть восстановлен: Лавро[с].
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652 Корнієнко В. Зображення зайця в Софійському соборі: матеріали до корпусу київських
графіті // Спеціальні історичні дисципліни: питання теорії та методики. К., 2007, число
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653 Сборник в память 900-летия крещения Руси / Под ред. А.И. Соболевского. К., 1888, с. 21.
654 См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 180.
655 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 4.



Итак, обе надписи указывают, что на
фреске изображен святой мученик Лавр
(рис. 122). Поскольку он является парным
святым святого мученика Флора, имеем все
основания допустить, что размещенный
рядом (слева) молодой мученик с такой же,
как у Лавра, едва пробившейся бородкой – это
св. Флор (рис. 123), изображенный на смеж-
ной западной плоскости этой же лопатки
стола. И в самом деле, на этом изображении
довольно хорошо сохранилась надпись вто-
рой четверти ХІ – конца ХІІІ в., которая уве-
ренно читается: Флорос656 (рис. 124).

Следовательно, благодаря информа-
ции трех надписей, можем идентифициро-
вать двух изображенных рядом святых как мучеников Флора и Лавра.
Они переселились из Византии в Иллирик – земли балканских славян.
Родные братья, уверовавшие во Христа, они, как умелые зодчие, были
отправлены правителем Иллирика в соседнюю область для строительства
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Рис. 121. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Лавра 

Рис. 122. Фресковый образ

св. Лавра 
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656 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 5.



языческого храма. Здесь святые прослави-
лись чудесами и исцелениями, а затем в но-
вовозведенном храме провели общую
молитву вместе с обращенными и разбили
идолов. Все участники этих событий были
казнены, а Флор и Лавр отправлены назад
к правителю Иллирика. Они исповедали
христианство перед правителем, за что
были брошены в колодец и засыпаны зем-
лей. Эти события относят ко ІІ в.

Таким образом, их образы идейно
связаны с образом св. царя-идолоборца Ие-
зекии. К тому же, свв. Флора и Лавра ве-
личали “духовными зодчими”, считали
покровителями лошадей (“лошадниками”),
ибо сам архистратиг Михаил – покровитель
царей и князей – научил их управлять ло-
шадьми. Как известно, всадники с древней-

ших времен принадлежали к знати, в том числе в Византии и на Руси,
то есть, парный культ свв. Флора и Лавра был княжеским по своему про-
исхождению.

Не исключено, что юные святые Флор и Лавр, изображавшиеся
на древних иконах в качестве парных знатных всадников, служат здесь
прообразами сыновей Владимира – Бориса и Глеба, которых на иконах
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Рис. 124. Подпись-граффити к фреске

с образом св. Флора 

Рис. 123. Фресковый образ

св. Лавра 



изображали в подобной иконографии. Во всяком случае, свв. Борис и
Глеб сопоставляются по принципу композиционной симметрии со святыми
братьями Флором и Лавром на известной новгородской иконе св. Николая
Липенского (1294) мастера Алексы Петрова657, на старообряднической
медной иконе св. Дмитрия Солунского658, на уникальной архангелого-
родской иконе XVIII в.659 и т. д. Это свидетельствует о существовании
вполне определенной традиции, берущей начало с первых времен хри-
стианства на Руси. Не зря память святых Флора и Лавра, приходящаяся
на 18 августа, встречается в древнейших русских месяцесловах, начиная
с ХІ в.660 Согласно месяцеслову императора Василия ІІ (ок. 985), их мощи
были обретены при Константине Великом и перенесены в Константи-
нополь, где в их честь построили храм, находившийся вблизи церкви
св. апостола Филиппа661.

Симметрично к образам свв. Флора и Лавра, на юго-западном под-
купольном столбе, находятся образы двух совсем еще юных святых в рос-
кошных одеждах. Один из них, несколько старший, левой рукой придер-
живает пурпурный златотканый плащ – признак высшей знатности; у
него властный взгляд, разделенные прямым пробором длинные волосы.
Второй – совсем еще ребенок с удлиненным лицом и челкой – убран в
украшенную золотыми вшивками с жемчугами пурпурную тунику. Их
богатые туники перепоясаны завязанными узлами воинскими платами,
в правой руке они держат короткие метательные дротики-сулицы, слу-
жившие боевым и охотничьим оружием.

Примечательной чертой этих изображений являются явно акцен-
тированные нашейные гривны с большими круглыми медальонами, об-
низанными жемчужинами, что выдает в этих святых представителей
высшей знати. На изображении старшего из них (симметричного образу
Флора) В. Корниенко обнаружил имя святого: пудъ662. По совокупности
палеографических признаков время появления граффити определяется в
пределах второй четверти ХІ – конца ХІV вв., причем болем вероятным
нижним хронологическим рубежом следует признать конец ХІІІ в.

Поскольку единственным известным нам святым, носившим это имя,
является апостол от 70-ти св. Пуд, упоминаемый во Втором послании
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657 Иконы Великого Новгорода XI – начала XVI веков. М., 2008, кат. № 4.
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662 Корнієнко В.В. Визначення за графіті.., с. 5, 7.



апостола Павла к Тимофею, эта фреска с самого начала так и была пер-
сонифицирована663. Однако дальнейшее изучение этой и смежной
фрески, особенностей изображений данных, безусловно, парных святых,
их одежды и снаряжение, заставило отказаться от такой атрибуции и до-
пустить здесь изображение каких-то юных святых воинов, скорее всего,
царских или княжеских детей, имя старшего из которых было Пуд.

К сожалению, в древних месяцесловах нам не удалось найти свя-
того воина с таким именем, но это не означает, что такой персонаж во-
обще не существовал в христианской истории. Изучая фрески Софии, мы
уже сталкивались с такими случаями, когда в стенописи встречаются
изображения святых, имена которых не сохранились в месяцесловах (на-
пример, свв. Эфиоп, Полихрония, Харлампия)664. Единственное, что
можно с вероятностью утверждать – эти святые, как и апостол Пуд (рим-
ский сенатор), были римлянами, поскольку это имя имеет римское про-
исхождение (от лат. Pudis – стыдливый).

Можно вспомнить, что Борис (христианское имя Роман – “рим-
лянин”) и Глеб (Давид – в честь царя Давида), как считают многие исто-
рики, родились от брака Владимира с византийской царевной Анной, то
есть, считали себя “ромеями” (римлянами). Это обстоятельство, а также
то, что юные святые воины-римляне изображены визави святым Флору
и Лавру, позволяет предполагать всех четверых святых на хорах Софии
символическими прообразами юных княжичей Бориса и Глеба.

На этом же юго-западном подкупольном столбе (на центральной
южной плоскости его южной лопатки) находится изображение молодого
безбородого святителя, держащего в руке Евангелие. На поверхности
фрески выявлена надпись, называющая изображенного здесь святого.
Штукатурка в месте расположения граффити повреждена, его составляю-
щие слабо расчищены от шпаклевки и масляной краски ХІХ в. Тем не
менее, текст вполне подлежит прочтению: ома665.

Итак, в соответствии с данными граффити, на фреске изображен
Фома. Учитывая его юный возраст, вероятнее всего отождествить святого
с одним из двенадцати апостолов – Фомой, ибо в древнейших памятниках
монументальной живописи Руси его изображали молодым человеком666.
По церковному преданию, апостол Фома проповедовал христианство в
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664 См.: Корнієнко В.В. Маловідомі та невідомі святі.., с. 76–82.
665 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 5.
666 См. напр.: Лазарев В.Н. Михайловские мозаики. М., 1966, табл. 33.



Индии и принял мученическую смерть в городе Мелипура, где его про-
ткнули пятью копьями. Древнее предание гласит, что Фома был основа-
телем Малабарской христианской церкви в западной Индии667, поэтому
не удивительно, что на фреске он фигурирует в святительских ризах. Па-
мять св. Фомы отмечается 6 октября, и она, конечно же, присутствует в
древних русских месяцесловах668.

Образ Фомы фигурирует над сценой “Сошествие Святого Духа
на апостолов” и обращен лицом к фрескам “Уверение Фомы” и “Отосла-
ние учеников на проповедь” – все они входят в подкупольный христоло-
гический цикл и завершают его, после чего следует княжеский групповой
портрет семьи крестителя Руси Владимира, размещенный в западной
части центрального нефа. Такое размещение фигуры апостола Фомы поз-
воляет вспомнить “Слово о Законе и Благодати” современника появления
Святой Софии митрополита Илариона Киевского: он провозглашает рас-
пространение и утверждение христианства среди всех племен и языков
и равноапостольность Владимира, на котором сбылось “бл͠жньство г͠а їс͠а
реченое къ фоме. блажени не видѣвше и вѣровавше”669.

На соседнем столбе, в арке хор над княжеским портретом, напи-
сан образ святителя с короткими седыми волосами и бородой. На повер-
хности фрески, слабо расчищенной от масляной краски ХІХ в., обнару-
жено граффити середины ХІ – конца ХІІІ в., называющее его имя670. Сох-
ранность надписи достаточно хорошая, она вполне читаема: о агос
вас(ли)ос. Обращает на себя внимание факт пропуска автором слога в се-
редине имени святого.

Согласно данным надписи, на фреске изображен святой Василий.
Святителей, носивших такое имя, было несколько, потому уверенно опре-
делить, кто именно здесь изображен, сложно. С наибольшей вероятностью
образ можно идентифицировать либо с одним из семи епископов Херсон-
ских (нач. IV в.), либо со священномучеником епископом Анкирским
(† 362/363). Нам представляется более вероятным, что здесь изображен
св. Василий Анкирский, ведь память святого херсонского епископа, приходя-
щаяся на 7 марта, отмечается вместе с другими херсонскими епископами –
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667 См.: Ситников И.В. Возникновение и становление Малабарской церкви (тезисы до-
клада) // ʼΑνθρωπολογία. [Электронный ресурс]. Режим доступа: http://anthropology.ru/ru
/texts/sitnikov/malabar.html.
668 Лосева О.В. Указ. соч., с. 171.
669 См.: Молдован А.М. Указ. соч., с. 94; ср.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999,
с. 39, 130.
670 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 6.



Ефремом, Евгением, Елпидием, Агафодором, Еферием и Капитоном671.
Но рядом нет фресковых образов, которые могли бы идентифицироваться
с названными епископами Херсона.

Святой Василий Анкирский, пресвитер в Анкире Галатийской,
пострадал за открытое исповедание веры перед Юлианом Отступником
29 июня 362 г., в день памяти свв. апостолов Петра и Павла. Именно из-
за этого память данного святого мученика была перенесена на 22 марта
(день его памяти также значится под 24 марта); эта дата известна в рус-
ских месяцесловах672. Полагаем, что образ Василия Анкирского, разме-
щенный непосредственно над княжеским портретом, неподалеку от
образа князя Владимира (в крещении – Василия), акцентирует, как и на
портрете, идею апостольской миссии князя. Уже сам тот факт, что свя-
щенномученик Василий Анкирский одноименен святому Василию Ве-
ликому673, небесному патрону князя Владимира, и вошел в Царство
Небесное в день первоверховных апостолов Петра и Павла, много что
значил для средневекового человека.

На южной плоскости южной лопатки этого же столба, обращен-
ной в сторону центрального пучкового столба южных хор, на виду у вхо-
дящего сюда, находится фреска с образом святителя, имя которого уверенно
определяется благодаря выявленному на ее поверхности граффити (рис.
125) конца ХІ – конца ХІІ в.674 Составляющие надписи повреждены, од-
нако в целом текст сохранился неплохо и читается уверенно: акеѱма.

В соответствии с данными граффити и иконографии, на фреске
изображен святой Акепсима (рис. 126). Он был епископом города Наесон
в Персии и принял мученическую смерть за открытое исповедание веры
во время гонений на христиан в правление Сапора ІІ в 378 г. вместе со
святыми мучениками Иосифом и Аиталом. Память этих святых, отме-
чаемая 3 ноября, присутствует в древнерусских месяцесловах675.

Именно на 3 ноября приходится знаменательный праздник, вхо-
дящий в византийские и древнерусские месяцесловы – освящение храма
великомученика Георгия в Лидде. В этом, построенном Константином
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671 Лосева О.В. Указ. соч., с. 286.
672 Там же, с. 297, 299.
673 Известно, что в средневековой агиографии и живописи одноименные святые, разде-
ленные событийно и хронологически, символически связывались между собой, что,
кстати, прослеживается в мозаиках и фресках Софии Киевской.
674 На это граффити внимание В. Корниенко обратили В. Сарабьянов и А. Захарова, за
что выражаем им благодарность. См.: Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 6.
675 Лосева О.В. Указ. соч., с. 192–193.



Великим храме, находились мощи св. Георгия Победоносца. Согласно
Святогробскому Типикону, освящение этого храма как великое событие
продолжалось и на следующий день – 4 ноября, на которое пришлось
освящение Софии Киевской676.

По нашим исследованиям, заложение (освящение фундаментов)
Софийского собора в Киеве произошло при князе Владимире, в воскресенье,
4 ноября 1011 г., и именно это событие отражает церемониальный по своему
характеру княжеский портрет677. Вот почему, по нашему мнению, образу
святителя Акепсимы, не принадлежащего к числу великих святых, выде-
лено столь почетное место в стенописи мужских княжеских хор – его можно
назвать вторым по репрезентативности после образа св. царя Езекии.

На западной плоскости этой же лопатки столба также останавли-
вает на себе взгляд каждого, входящего сюда, образ святого диакона, чье
имя стало известным благодаря планомерныи эпиграфическим исследо-
ваниям. Надпись, о которой идет речь, расположена на том участке
фрески, который сильно поврежден выбоями, закрытыми шпаклевкой и
масляной краской ХІХ в., вследствие чего сохранилось лишь поврежден-
ное начало слова, которое, тем не менее, вполне читается: аполло[н]678.
Для палеграфического датирования данных недостаточно, форма проре-
зей позволяет определить, что надпись выполнена в промежуток времени
между ХІ и XVI в.
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676 Лосева О.В. Указ. соч., с. 100.
677 См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 48–50; Никитенко Н.Н. Семья осно-
вателя.., с. 63–79.
678 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 6–7.



Итак, в соответствии с дан-
ными граффити, на фреске изобра-
жен святой мученик Аполлоний
(рис. 127). Он был диаконом679, по-
страдал за веру Христову в городе
Антиное в Египте вместе с Филимо-
ном, Арианом и Феотихом во время
гонений Диоклетиана. Филимон и
Аполлоний погибли 16 марта 286 г.,
а Ариан и Феотих – 4 марта 287 г.
Тем не менее, память всех четырех
мучеников отмечается 14 декабря, и
эта дата присутствует в русских ме-
сяцесловах680.

Почему св. Аполлонию вы-
делено, так сказать, “входное” место
на южных хорах? Полагаем, что
здесь следует вспомнить тот эпизод
его жития, когда земля с могилы за-
мученных язычниками Аполлония и
его товарища Филимона исцелила от
слепоты правителя язычников
Ариана, после чего тот уверовал во
Христа вместе со своими телохрани-
телями. Таким же ключевым для
Владимира как для правителя и кре-
стителя Руси стал эпизод с его исце-
лением от слепоты в крещальной
купели, после чего князь восклик-
нул: “Теперь увидел Бога истинного!”, уверовав вместе со своей дружи-
ной во Христа681. С этой точки зрения очень важным представляется то,
что на фреске св. Аполлоний прижимает к груди большой куль, судя по
всему, со своим целебным прахом682.
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св. Акепсимы 
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679 См.: История египетских монахов / Пер. Н.А. Кульковой М., 2001, гл. 21.
680 Лосева О.В. Указ. соч., с. 223.
681 ПСРЛ, т. 1.., стлб. 111.
682 Это – уникальная особенность фрески. Интересно и то, что на правом предплечьи
св. Аполлония можно различить круглую нашивку с хризмой – монограммой Христа как
“щитом веры”. В то же время хризма (8-конечный крест в медальоне) – очень древний 



Многозначительным является здесь
изображение знаменитого святителя Григо-
рия Богослова. Его образ, безошибочно
определяющийся по своим иконографиче-
ским признакам и являющийся идентичным
трем другим изображениям этого святого в
Софии Киевской, фигурирует в арке, на за-
падной плоскости крещатого столба, как раз
напротив того места, где в древности нахо-
дился киевский князь. Св. Григорий как бы
обращен к нему лицом, а взгляд скошен в
его сторону. Держа двумя руками Еванге-
лие, святитель словно обращается к князю
со словом Премудрости Божьей, которой
посвящен главный храм Руси. По воспоми-
наниям самого Григория Богослова, импе-
ратор Феодосий в 380 г. поручил ему храм
Святой Софии: “Через меня, сказал он, Бог
дает тебе и твоим трудам этот храм”683.

Образу св. Григория Богослова уде-
лено первостепенное место в соборе святых
Софии: он представлен в мозаике “Святи-
тельский чин” главного алтаря, на фреске в
южной внутренней галерее и в “Святитель-
ском чине” апсиды крещальни (нач. ХІІ в.).
Такое внимание к этому образу, вне сомне-
ний, обусловлено огромным вероучитель-
ным значением его наследия, приобретшего
особую актуальность во времена христиани-
зации Руси. Григорию Богослову принадле-
жит знаменитое “Слово на Святое Креще-
ние”, с которым, безусловно, обращались к

неофитам первоиерархи Руси. Кроме того, св. Григорий Богослов был
близким другом и сподвижником св. Василия Великого – личного пат-
рона князя Владимира, его тезоименита.
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солярный знак солнечного бога Аполлона (“колесо Аполлона”) – античного прообраза
Христа как Солнца Правды, а в нашем случае – еще и тезоименита св. Аполлония.
683 Григорий Богослов // ПЭ, 2010, т. 12, с. 668–712. [Электронный ресурс]. Режим до-
ступа: http://www.pravenc.ru/text/166811.html.

Рис. 127. Фресковый образ

св. Аполлония 



Григория Богослова считал своим покровителем апостол славян
св. Константин (Кирилл) Философ, о чем свидетельствует составленная
им молитва к Григорию Богослову, в которой он воспринимает себя уче-
ником и последователем вселенского учителя. Именно с Константином
Философом связана актуализация и распространение культа патрона но-
вообращенных народов св. Климента Римского, мощи которого Влади-
мир принес из Корсуня и положил в Десятинной церкви. Таким образом,
через деяние св. Константина Философа св. Григорий Богослов вместе
со св. Климентом Римским предстает небесным патроном новообращен-
ной Руси. Недаром в мозаике “Святительский чин” Григорий Богослов
фигурирует рядом с Климентом Римским. Внедрением их культов на
Руси как наиболее значимых общегосударственных Владимир продолжил
равноапостольную миссию славянского первоучителя684.

Итак, исследование 11 надписей-граффити позволило идентифи-
цировать 8 образов святых, изображенных на фресках южных хор Со-
фийского собора. Вместе с образом св. Григория Богослова они насчи-
тывают 9 персонифицированных образов святых на южных хорах, что
дает возможность судить об идейных принципах составления их иконо-
графической программы.

На фресках северных хор Софии Киевской также найдено значи-
тельное количество граффити, но лишь три из них содержат имена изоб-
раженных здесь святых. Первая из этих надписей выполнена в пределах
второй четверти ХІ – конца ХІІ в. на фреске в западной части северных хор,
на лопатке северной стены. Поверхность фресковой штукатурки практи-
чески вытерта, изображение фигуры святого едва прослеживается, что
делает абсолютно невозможной атрибуцию по иконографическим при-
знакам. По облачению персонажа можем лишь установить, что на фреске
выполнен образ святителя, прижимающего левой рукой к груди Еванге-
лие. Поверхность стены в месте расположения надписи сильно затерта,
однако ее текст полностью подлежит прочтению:  а⃝ дометос685. Учиты-
вая информацию надписи, узнаем, что на фреске изображен св. Дометий.

Итак, принимая во внимание эти данные и те детали фрески, ко-
торые прослеживаются, можем идентифицировать изображенного здесь
святого как перского монаха, преподобномученика Дометия. Святой До-
метий, подвизавшийся в устроенной им пещере вблизи г. Кир (греч. Аг-
риполь) в юго-западной Сирии, пострадал за Христа вместе с двумя
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685 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 2.



учениками в 363 г., в правление Юлиана Отступника. По велению импе-
ратора святые были заложены камнем в пещере. Память св. Дометия,
приходящаяся на 7 августа (а также на 4 октября), присутствует во многих
древнерусских месяцесловах686, то есть, он был хорошо известен на Руси.

Другая надпись выявлена на южной лопатке (южная плоскость)
северного столба, на фреске с образом седовласого мученика, который в
правой руке держит крест, а левая молитвенно открыта ладонью к зри-
телю. Несмотря на значительные повреждения штукатурки в месте рас-
положения граффити конца ХІІІ – первой четверти XIV в., его основные
составляющие прослеживаются хорошо, благодаря чему на поверхности
в виде блоковой монограммы читается надпись: оуар(ъ)687.

Итак, можем идентифицировать изображенного здесь святого как
мученика Уара – римского солдата-христианина, воевавшего в Египте в
правление Максимиана. Узнав, что семь отшельников находятся в тем-
нице, Уар после смерти одного из них вызвался разделить судьбу шести
подвижников, открыто исповедуя християнство; после пыток был казнен
в 307 г. Тело св. Уара было брошено на растерзание зверям, но его за-
брала вдова Клеопатра и сохраняла в своем доме до 312 г., после чего пе-
ревезла в Палестину и похоронила в пещерном склепе возле селения
Эдре (недалеко от Генисаретского озера). В древнерусских месяцесловах
отмечена память этого святого, приходящаяся на 19 октября и 31 марта
(по Студийскому уставу)688.

Нужно учитывать, что на северных хорах молились члены женской
половины княжеской семьи с малыми княжичами, также имевшие своих
святых покровителей, особенно важных для княжеской семьи. Известно,
что св. Уар считался покровителем малых детей и младенцев, поскольку
взял с собой на служение Небесному Царю сына вдовы Клеопатры, а
св. Дометий был врачом, прославившимся чудесными исцелениями689.

Следующее, третье граффити-имя было обнаружено еще С. Вы-
соцким на фреске с образом святой мученицы на одной из граней северо-
западного подкупольного крещатого столба; исследователь весьма
осторожно предположил возможность рассмотрения данной надписи как
подписи к фреске690.
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686 Лосева О.В. Указ. соч., с. 169, 402.
687 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 3.
688 Лосева О.В. Указ. соч., с. 180, 304.
689 См.: Дометий Персиянин // ПЭ, 2009, т. 15, с. 605–606. [Электронный ресурс]. Режим
доступа: http://www.pravenc.ru/text/178835.html.
690 Высоцкий С.А. Средневековые надписи.., с. 106.



Осуществленное В. Корниенко исследование этой надписи в
целом подтвердило правильность прочтения граффити, за исключением
последней буквы, которую Высоцкий принимал за у, ошибочно соединив
спинку а данного граффити с дугой буквы иной надписи. Исправление
этой ошибки позволило без усложнений прочитать текст как имя святой
в именительном (а не в винительном, как выходило у Высоцкого) падеже:
хрстна691.

Следовательно, на фреске, в соответствии с данными граффити
и иконографии692, изображена св. мученица Христина (рис. 128), дочь
правителя Тиры Урвана. Ее имя означает “Христова”, “посвященная
Христу”. Отец готовил Христину к судьбе жрицы, потому изолировал ее
от мира, стремясь уберечь чистоту дочери. Но дева отдала себя служению
Христу, за что была казена. Эти события имели место в ІІІ веке.

Образ Христины фигурирует и в нижнем Петропавловском при-
деле, где входит в сонм святых жен, в котором четко прослеживается про-
славление княгини Анны, жены князя-крестителя Руси Владимира
Великого693. Житие Христины было хорошо известно на Руси, ее память,
отмечающаяся 24 июля, присутствует в русских месяцесловах694.

Интересно, что на хорах св. Христина зображена как невеста
Христова – с молитвенно раскрытыми у груди ладонями, то есть, здесь
она предстает как святая дева, посвятившая себя Богу. Это отвечает
житию св. Христины, в котором повествуется, что ей явился ангел, на-
ставивший ее в вере, нарекший Христовой невестой и предвозвестивший
будущее страдание.

Мученица Христина иногда изображается в царском убранстве,
с короной на голове, ведь она была дочерью правителя (царя) Тиры. Так
она изображена на фреске новгородского храма Спаса на Нередице (ХІІ в.)695.
Поскольку княгиня Анна, как и Христина, была царской дочерью, допус-
каем, что на хорах образ этой святой также прославляет Анну как верную
христианку (то есть, как Христину), крестившую вместе со своим мужем
Русь. Наверное, имеет значение и то обстоятельство, что память патро-
нальной святой княгини – праведной Анны праздновалась 25 июля, вслед
за памятью св. Христины, а это для средневекового человека было нема-
ловажным, поскольку соединяло два события.
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691 Корнієнко В. Визначення за графіті.., с. 3.
692 См.: Нікітенко Н., Корнієнко В. Персоніфікація образів.., с. 33–34.
693 Там само, с. 30–43.
694 Лосева О.В. Указ. соч., с. 391.
695 См.: Пивоварова Н.В.Указ. соч., с. 133, илл. 134.



Таким образом, благодаря обнаруже-
нию трех надписей-граффити стало возмож-
ным идентифицировать три образа святых на
северных хорах Софийского собора. Хотя это
значительно меньше, чем на южных хорах, где
сохранилось больше древних изображений
святых, но даже три определенные нами об-
раза в сопоставлении с теми композициями,
возле которых они фигурируют, позволяют
прийти к интересным выводам.

Прежде всего, отметим, что главный
акцент в росписи западной части южных и се-
верных хор поставлен на истории св. патри-
арха Авраама – “отца верующих”, которой
посвящены три больших композиции, разви-
вающие тему Богоявления Аврааму. На юж-
ных хорах – “Явление Аврааму трех
странников” (прообраз Троицы), “Жертвопри-
ношение Авраама” (прообраз Евхаристии), на
северных хорах – “Гостеприимство Авраама”
(прообраз Троицы и Евхаристии). В статье
“Повести временных лет” под 1015 г. с патри-
архом Авраамом сопоставляется князь Влади-
мир, и такое сопоставление хорошо просле-
живается в росписи хор696.

Примечательно, что на южной стене,
восточнее ее пилона, отделяющего фреску
“Жертвоприношение Авраама” от соседней
росписи, фигурирует репрезентативный образ
неизвестного преподобного. То, как он пред-
ставлен, весь его необычно вытянутый в вы-
соту выразительный образ позволяет допус-
тить, что перед нами – “столп монашества”, скорее всего, св. Антоний
Великий. Его имя носил Отец русского монашества, современник Вла-
димира Антоний Печерский, которого, как и Антония Великого, как и
князя Владимира, сравнивали с Авраамом и Моисеем697.

285

Глава 11. Прославление семьи Владимира во фресках княжеских хор___________________________________________________________________

Рис. 128. Фресковый образ

св. Христины

на северных хорах 

__________________________________________________________________

696 См.: Никитенко Н.Н. Русь и Византия.., 1999, с. 154–155, 158–159.
697 См.: Нікітенко М.М. Місце Троїцької надбрамної церкви у священній топографії
Києво-Печерської лаври // Могилянські читання. Зб. наук. праць. К., 2003, с. 333–335.



Обычно Антоний Великий изображается в куколе; встречается и
уникальное изображение его в монашеском плате, которое находится в
возведенном в 1011 г. кафоликоне монастыря Осиос Лукас в Фокиде698.
Но в Софии Киевской, где среди многочисленных образов преподобных
репрезентативные ростовые изображения в куколях не встречаются, он
предстает на княжеских хорах в монашеской мантии и в украшенном бе-
лыми полосками с жемчужными крестиками куколе-капюшоне (либо в
монашеском плате), который лежит на плечах и спускается концами на
грудь699. Возможно, как и в Осиос Лукас, в Софии сохранился редкий
иконографический тип этого святого. К слову, Антония Великого в Софии
Киевской и в Осиос Лукас отмечает портретная схожесть: в обоих слу-
чаях предстает седой и чернобровый старец-аскет со впалыми щеками,
большими выразительными глазами, короткой раздвоенной челкой и
седой клиновидной бородкой из двух соединяющихся прядей.

Изображение Антония Великого рядом со сценами, иллюстрирую-
щими историю патриарха Авраама отнюдь не случайно. Как учил св. Анто-
ний, призвание Авраама, уверовавшего в единого Бога и заключившего За-
вет с Ним – это призвание от самого Бога, а не через человека либо от нужды.
Это учение о призвании Авраама исповедовали Отцы монашества700.

Нужно вспомнить, что митрополит Киевский Иларион в своем
“Слове о Законе и Благодати” утверждает, что призвание Владимира –
это также призвание от Бога: “приде на нь посѣщенїе вышнѧаго. призрѣ на нь
всемилостивое ѡко бл͠гааго б͠а”701. Аналогично и Нестор в “Чтении” о Борисе
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698 Lazarides P. Op. cit., р. 52, tabl. 21.
699 Напомним, что в сводах южной тройной аркады, отделяющей центральный неф от
Михайловского придела, изображены полуфигуры шести монахов, возле двух из которых
исследователи прочли имена Антония Великого и Ефрема Сирина. См.: Сарабьянов В.Д.
Образ монашества.., с. 163. Здесь Антоний представлен в куколе, тип его более аскетичен,
но в целом он повторяет иконографию идентичного образа на хорах Софии Киевской.
700 См.: Лурье В.М. Призвание Авраама. Идея монашества и ее воплощение в Египте:
Т. 1.–2.2.1. СПб. 2000. Одним из них был св. Иоанн Лествичник, который, по мнению
М. Никитенко, здесь и представлен. Она обращает внимание на то, что этот величествен-
ный образ преподобного “отличается своими пропорциями от приземистых, крупного-
ловых фигур святых на стенах собора. Вытянутая фигура этого святого, его маленькая
голова, словно акцентируют идею вознесенности к Небу, “лествицы духовной”. Этот про-
славленный синайский игумен является одним из столпов монашества и так же, как Ан-
тоний, сравнивается с Авраамом и Моисеем. Исследовательница считает, что прообразуя
Троицу и евхаристическую жертву, роспись хор, так же, как и подкупольный христоло-
гический цикл, символизирует рождение Церкви, то есть, является эклезиологическим
по своему звучанию. См.: Нікітенко М.М. Місце Троїцької надбрамної церкви.., с. 333–
335. С этим, разумеется, нельзя спорить, но такой вывод вовсе не исключает выявленный
нами местный контекст.
701 Молдован А.М. Указ. соч., с. 92.



и Глебе говорит, что Владимир удостоился Богоявления, инспирировав-
шего князя принять крещение702. То есть, памятники киевской литературы
ХІ века ярко свидетельствуют, как воспрининимали тогда христианский
подвиг Владимира: он – “новый Авраам” и “новый Моисей”, который
также был призван Самим Господом и привел к Нему свой люд. Можно
допустить, что фресковая роспись южных хор намекает как на образ Вла-
димира, так и на образ его современника Антония Печерского. Во всяком
случае, сравнение Антония Печерского с Антонием Великим читается в
житии Феодосия Печерского703.

Звучный аккорд на теме призвания Авраама (значит, и Влади-
мира) поставлен также на северных хорах, где изображение преподоб-
ного Дометия смежно сцене “Гостеприимство Авраама” (ветхозаветной
Троице). Этим смысловым аккордом выступает фигура св. монаха Доме-
тия, поскольку монашество является идеальным образом жизни во Хри-
сте, и вся монашеская традиция выводит себя от призвания Авраама.

Итак, полагаем, что во фресках хор универсальные мотивы
Троицы, Евхаристической Жертвы и Спасения воспринимаются через
призму сквозной в росписи собора темы апостольской миссии христианской
семьи князя Владимира, прежде всего – его самого как просветителя
Руси704. Это обусловлено как функционально-литургическим характером
росписи, поскольку на хорах князь и его семья принимали причастие705,
так и специальным княжеским заказом. На хорах, как и в других помещениях
храма, рельефно проступают образы княжеской четы крестителей Руси –
Владимира Великого и его жены Анны Порфирородной, что еще раз го-
ворит о них как о заказчиках и строителях Софийского собора в Киеве.
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702 См.: Нікітенко Н. Свята Софія Київська.., с. 203–204.
703 Нікітенко М.М. Місце Троїцької надбрамної церкви.., с. 334–335.
704 Конечно, на хорах, как и во всем храме, роспись в целом подчинена универсальной
эклезиологической идее: Спасение – Церковь – Евхаристия. Ср.: Сарабьянов В.Д. Еван-
гельское повествование в программе росписей Софии Киевской // Искусство Христиан-
ского Мира. Сб. статей. М., 2007, вып. 10, с. 201–217; Сарабьянов В.Д. Евангельские
сцены в росписях Софии Киевской // Софійські читання. Матеріали ІІІ міжнародної на-
уково-практичної конференції “Пам’ятки Національного заповідника “Софія Київська”
та сучасні тенденції музейної науки” (Київ, 24–25 листопада 2005 р.). К., 2007, с. 204–
214. Но в этой идейной симфонии не менее мощно звучит местный церковно-политичес-
кий мотив, который наши колеги не выделяют. 
705 См.: Айналов Д., Редин Е. Киево-Софийский собор.., с. 93–96.



Глава 12.

“ПАПЕРТЬ СВЯТИТЕЛЕЙ” В ЮЖНОЙ ВНУТРЕННЕЙ ГАЛЕРЕЕ

Итак, мы стремились показать, что понимание монументального
ансамбля Софии Киевской как целого предусматривает рассмотрение от-
дельных звеньев архитектурно-стенописной программы, отмеченной не-
сомненным концептуальным единством. Важно учитывать при этом
функциональное назначение той или иной части собора в его обрядово-
литургической жизни, что, в свою очередь, дает возможность не просто
выяснить искусствоведческие аспекты, но, что более важно, уточнить и
реконструировать определенные моменты как исторической жизни са-
мого памятника, так и всей Руси-Украины в целом.

Развивая далее этот тезис, обратимся к комплекному анализу
сонма святых в западной части древней южной внутренней галереи, ныне
придела свв. Антония и Феодосия706. Эта часть галереи представляет
собой отдельный компартимент, перекрытый купольным сводом. С се-
вера компартимент ограничен стеной с окном; его западная, восточная и
южная стороны открыты в смежные помещения арками. На северной
стене компартимента, его двух восточных, двух южных столбах и на
склонах южной арки фигурируют 8 образов святителей – 6 на стене и на
столбах в рост и 2 полуфигуры в арке. Этот величественный сонм святи-
телей, обращенных друг к другу, содержит в себе идею собора и словно
воссоздает торжественный литургический молебен в притворе храма.
Двумя центральными образами этой своеобразной “паперти святителей”
являются импозантные фигуры Отцов Церкви, написанные на северной
стене по обе стороны окна. Их образы с Евангелиями в руках, фланкируя
окно, будто подчеркивают мысль о просвещении народа Божьим светом
евангельского учения. Фигура святителя, изображенного справа от окна,
получила в литературе убедительную атрибуцию св. Григория Богослова
(рис. 129), поскольку этот образ по своей иконографии полностью ана-
логичен изображению этого персонажа в алтарной мозаике “Святитель-
ский чин”. Считают даже, что оба изображения св. Григория Богослова
выполнил один и тот же мастер707.
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706 Древние открытые галереи были перестроены в закрытые помещения-приделы с ал-
тарными апсидами на рубеже XVII–XVIII вв.
707 Логвин Г.Н. Указ. соч., 1974, с. 156; Собор Святої Софії.., с. 127, 245.



Фигура второго святителя оп-
ределяется как св. Николай (рис. 128)708.

Эта атрибуция получила под-
тверждение благодаря находке на этой
фреске надписи-граффити с именем
святителя, выполненной во второй
четверти ХІ – конце ХV в.: нкола.

И. Стерлигова, определившая
этот образ как Николая Чудотворца,
указала на следы от гвоздиков, кото-
рыми, судя по всему, был прикреплен
к фреске металлический оклад нимба,
что, по мысли исследовательницы,
подтверждает чудотворный характер
этого образа709. Кстати, с подобным
явленим довелось встретиться В. Са-
рабьянову, который на изображении
Богоматери в Спасо-Преображенском
соборе Пскова (1140-e гг.) обнаружил
медные гвоздики от древнего ок-
лада710. Исследуя указанную фреску
Софии, нам удалось обнаружить мно-
гочисленные медные гвоздики по всей
поверхности изображения св. Нико-
лая, то есть, его образ полностью был
полностью покрыт окладом, кроме
лика и кистей рук. Это указывает не
только на чудотворный характер этого
фрескового образа, но и на его литурги-
ческую значимость, тем более, что он
размещен рядом с образом вселенского
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Рис. 129. Фресковый образ

св. Григория Богослова

в южной внутренней галерее

__________________________________________________________________

708 Древности Российского государства.., вып. 1, 2, 3, табл. 18; Собор Святої Софії..,
с. 127–128.
709 Стерлигова И. Необычайные свидетельства почитания святителя Николая в Софии
Киевской. Доклад на научной конференции Национального заповедника “София Киев-
ская” 22 ноября 2001 г. Кстати, первым на наличие гвоздиков на нимбе обратил внимание
реставратор П. Редько, сообщивший нам этот факт еще в 80-х гг. прошлого столетия.
710 См.: Стерлигова И.А. Драгоценный убор древнерусских икон XI–XV веков: Про-
исхождение, символика, художественный образ. М., 2000, с. 44.



учителя Григория Богослова. Но эта
фреска была покрыта окладом не сразу
после своего появления, а значительно
позже, так как на ней сохранились раз-
новременные граффити, выполненные
разными людьми, что свидетельствует
о том, что она в течение длительного
времени оставалась открытой.

Знаменательно, что под чудо-
творным образом св. Николая в 1280 г.
похоронили знаменитого митрополита
Киевского Кирилла ІІ (1242–1280)711.
Святитель почти 40 лет окормлял и воз-
рождал Русскую Церковь в тяжелые
времена монгольського ига712. Он был
ктитором Софийского собора, поскольку
капитально отремонтировал и обустроил
его после страшного погрома Киева в
1240 г. Как ктитор свого митрополичь-
его храма, он был похоронен в нем по
собственному завещанию. Тело Кирилла
везли в Киев около 1000 км санного пути
из Суздальской земли, где он умер.

Хотя археологами была иссле-
дована почти вся площадь интерьера
Софийского собора, но никакого дру-
гого древнерусского митрополичьего
погребения в нем найдено не было.
Такое положение вещей объясняется
тем, что, согласно церковному Уставу,
в митрополичьем храме Руси, где про-

исходили важнейшие события церковной и государственной жизни, ни
князей, ни митрополитов не хоронили. Традиция была нарушена лишь
Ярославом и родом Всеволода Ярославича, устроившим в Софии свои
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Рис. 130. Фресковый образ

св. Николая Чудотворца

в южной внутренней галере

__________________________________________________________________

711 Нікітенко Н., Нікітенко М. Давньоруське митрополиче поховання в Софії Київській:
спроба ідентифікації // Наукові записки Інституту української археографії та джерело-
знавства ім. М.С. Грушевського НАН України. К., 2002, т. 9: Тематичний випуск: Біогра-
фічна некрополістика в контексті сучасної історичної науки, с. 363–376.
712 ПСРЛ, т. 3.., с. 324; ПСРЛ, т. 9–10.., с. 158.



усыпальницы. Последнее княжеское захоронение произошло здесь в 1154 г.
Затем наступил 126-летний перерыв до первого известного нам захоро-
нения в соборе церковного иерарха, а именно – Кирилла ІІ. Как свиде-
тельствует летопись, погребение Кирилла было чрезвычайно торжест-
венным и сопровождалось поминальной службой “всех епископов русь-
ких”, “всего священного собора”.

Скорее всего, никто иной, как митрополит Кирилл покрыл чудот-
ворный образ святителя Николая драгоценным окладом и устроил возле
него пышное святилище, заповедав похоронить себя именно в этом месте.
Оно не просто прославилось чудотворениями св. Николая, но и было “па-
пертью святителей” – кормчих Церкви. Нельзя не вспомнить, что именно
в Софии Киевской в 1273 г. Кирилл собрал поместный собор, на котором
был одобрен свод церковных законов – Кормчая книга, которую по заказу
митрополита перевели в Болгарии с греческого Номоканона. Именно на
70-е гг. ХІІІ в. приходится активная деятельность Кирилла ІІ в Софии Ки-
евской, где он рукоположил новгородского архиепископа Климента и вла-
димирского епископа Феогноста. Вероятно, именно тогда Кирилл ІІ
позаботился о месте свого вечного упокоения в “митрополии русской”.

Чтобы понять, что означал чудотворный образ в “паперти святи-
телей”, следует обратиться к византийскому прецеденту. Таковой выяв-
ляем в Типике 1136 г. константинопольського монастыря Пантократора,
где говорится, что в дни поминаний ктитора к месту его захоронення до-
лжны приносить чудотворную икону Богородицы Одигитрии и молить
ее за ктитора. В присутствии народа служилась Божественная литургия
при участии народа713.

Но мог ли находиться чудотворный образ с ценным окладом в от-
крытой галерее? Нельзя забывать, что в древности усадьбу Софии окру-
жала мощная каменная стена, здесь находились митрополичьи покои.
Времена Кирилла ІІ были тяжелыми и неспокойными, но он известен как
один из наиболее влиятельных и полновластных иерархов в истории Рус-
ской Церкви на единстве которой (и это была заслуга Кирилла) держа-
лось тогда единство всего народа. Кирилл ІІ пользовался поддержкой
монгольской власти, от которой он получил ярлык, обеспечивший веро-
терпимость завоевателей в отношении православной Церкви. Ярлык при-
знал церковное имущество неприкосновенным и, понятно, что любые
посягательства на него строго карались.
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713 Бутырский М.Н. Византийское богослужение у иконы согласно Типику монастыря
Пантократора 1136 года // Чудотворная икона в Византии и Древней Руси. М., 1996, с. 157.



Все сказанное лишний раз подтверждает тот вывод, что София
Киевская – это многослойный единый организм, который складывался
веками, и это необходимо учитывать исследователю. Поэтому и выясне-
ние его идейно-декоративного замысла, и трактовка связанных с собором
тех или иных исторических событий или явлений, возможны лишь при
комплексном, разнохарактерном по своим методам и широкодиапазонном
по времени исследовательском подходе. Но все же базисной основой для
понимания иконографической программы Святой Софии и отправным
моментом для всех рассуждений на эту тему служит, вне сомнений, ее
древняя монументальная живопись – мозаики и фрески.

Весьма показателен в этом смысле подбор персонажей в “паперти
святителей”. Вслед за св. Николаем Чудотворцем, на пилоне столба, изоб-
ражен святитель, названный в обнаруженных на его образе двух граф-
фити св. Григорием Чудотворцем, что послужило основанием для его
персонификации714. Первая надпись, выполненная во второй четверти
ХІІ в. частично поврежена, однако текст вполне подлежит идентифика-
ции: а[гос г]ргор чю[до]творъцъ. Вторая, выполненная во второй чет-
верти ХІ – второй четверти ХІІ в., также местами повреждена, однако
текст реконструируется без сомнений: грігоріо[с]  чудотво[ръцъ]. Напротив
него – святитель, определяемый исследователями по его иконографии
как Григорий Нисский; с этой убедительно аргументированной персони-
фикацией нужно согласиться715.

Н. Герасименко, А. Захарова и В. Сарабьянов вполне резонно от-
мечают, “что святительский чин данного объема явно перекликается с
составом мозаик алтаря”716. Мы, в свою очередь, акцентируем на том,
что образ Николая здесь так же, как и в главном алтаре, стоит “в паре”
со св. Григорием Богословом и словно “вставлен” в ряд трех великих Гри-
гориев, что, несомненно, означает его особую значимость для заказчика
росписи, видимо, патрональность ему.

Присутствующие на стенах южной арки “паперти святителей”
образы свв. Капитона Херсонесского (рис. 131) и Фоки Синопского (рис.
132), а также на ее восточном склоне – св. Игнатия Богоносца (рис. 133),
как мы показали выше, идейно связаны с темой Корсуня и “русской мис-
сии” Климента Римского. Важно и то, что жизнедеятельность этих свя-
тителей, их учение, имело колоссальное значение для молодой Русской
Церкви. Это особенно отчетливо проявляется в наличии здесь образа
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714 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 40.
715 Там же, с. 42.
716 Там же, с. 40.



св. Игнатия Богоносца (Феофора),
присутствующего также у жертвен-
ника Софийского собора.

Этот знаменитый святитель –
автор целого корпуса посланий, напи-
санных к малоазийским Церквам и
объединенных темами единства Церк-
ви, роли епископа (в том числе в ев-
харистическом собрании). Он преиму-
щественно богослов единства, кото-
рое проявляется в Боге Троице, в
единстве всех людей и всего творения
с Богом, во Христе воплотившемся, и,
наконец, в Церкви, где реально обна-
руживается каждое из единств как
одно лично-соборное, кафолическое
единство всех и всего в Церкви Свя-
той Троицы: “Итак, никто да не обо-
льщает вас, впрочем, вы и не под-
даетесь обольщениям, будучи все-
цело преданы Богу. Ибо, когда между
вами не возникло никакой распри, ко-
торая могла бы расстроить вас, то
подлинно вы живете, как угодно Богу.
Я отребье ваше, и должен очиститься
вашею, ефесяне, знаменитою в веках
Церковью. Плотские не могут делать
духовного, ни духовные плотского,
подобно как и вера дел, свойственных
неверию, и неверие дел веры. Но у вас духовно и то, что вы делаете по
плоти, потому что вы все делаете во Иисусе Христе”717.

Напротив Игнатия Богоносца, на западном склоне арки, – полу-
фигура святителя, атрибутированная названными исследователями благо-
даря остаткам сопроводительной надписи (дипинти), как св. Иоанн Милос-
тивый (рис. 134), патриарх Антиохийский. Над правым плечом святого
сохранились буквы  α⃝ [ι]͠ω, а над левым – ω ελενηο[ς]. Главным своим
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Рис. 131. Фресковый образ

св. Капитона

__________________________________________________________________

717 Игнатий Богоносец. Послание к эфесянам, гл. 9. [Электронный ресурс]. Режим до-
ступа: http://aleteia.narod.ru/ignat/efes.htm.



делом святитель считал милостыню и
благодеяния всем нуждающимся, был
проповедником благотворительности
и милосердия718. Как и св. Игнатий
Богоносец, этот антиохийский святой
особо почитался в Константинополе,
где находились его мощи. Им в 1200 г.
поклонялся Антоний, оставив в своем
“Паломнике” такие записи: “… цер-
ковь есть святаго Платона, і ту мощи
его, і святый Іоанъ Милостивыі”, “за
Испигасмъ же Олофтири мощи и
кровь; і то же лежитъ і святыі Іоанъ
Милостивый въ теле и у Спига”719.

Нет сомнений, что оба святи-
теля имели большое значение для
княжеской четы крестителей Руси,
тем более что тема “ласкового князя”
Владимира Милостивого – насквозь
пронизывает и былины, и произведе-
ния древнерусской книжности. На-
пример, митрополит Иларион, обраща-
ясь к Владимиру, говорит: “тебе же
како похвалимъ ѡ честныи и славныи въ
земленыих влдках прѣмѫжьственыи васи-
лїе. како добротѣ почюдимсѧ. крѣпости же
и силѣ. каково ти бл͠годарїе въздадимъ.
ако тобою познахомъ г͠а. и льсти идоль-
скыа избыхомъ. ако твоимъ повелѣнїемь.

по всеи земли твоеи х͠с славитсѧ. ли что ти приречемь хр͠столюбче. — дрuже правдѣ.
съмыслu мѣсто. милостыни гнѣздо”720.

В целом сонм святителей южной галереи, включающий восемь
образов, напоминает не только литургический молебен, но и “святые беседы”,
присутствующие в византийской литературе и искусстве; эти “святые
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Рис. 132. Фресковый образ

св. Фоки

__________________________________________________________________

718 Иоанн V (III) Милостивый // ПЭ, 2010, т. 23, с. 501–505. [Электронный ресурс]. Режим
доступа: http://www.pravenc.ru/text/469614.html.
719 Книга паломник.., с. 30, 33.
720 Молдован А.М. Указ. соч., с. 94.



беседы” развивают тему триумфального входа и пути к спасению в
Божьем Граде – Церкви Христовой, куда идут, чтобы поклониться
Царю721. Этот вновь созидаемый Божий Град, по замыслу создателей
Софии, локализуется в Киеве, что визуально отражено в архитектуре и
росписи собора.

Божий Град утвержден кровью мучеников и деяниями праведни-
ков, поэтому сонм святителей композиционно “вписан” в программу рос-
писи галереи, включающую разные чины святых – “народ святой”. Обра-
щают на себя внимание две ростовые фигуры мучеников, написанные визави
на плоскостях двух крайних западных столбов южной внутренней галереи.
На северной плоскости юго-западного столба написан мученик-средовек
со спадающими на спину седеющими волосами. На нем голубой хитон и
изумрудно-зеленый гиматий, в правой руке он держит крест, левая, с мо-
литвенно открытой к зрителю ладонью, находится перед грудью. Найденное
на этом изображении граффити второй трети ХІІ – конца ХІІІ в., содер-
жащее имя епфа[н], позволяет атрибутировать его как св. Епифания.

Полагаем, что здесь представлен св. мученик Епифаний Мели-
тинский, пострадавший около 290 г. (память 7 ноября). Он входил в дру-
жину св. Иерона, состоявшую из 33 воинов. Схваченный язычниками
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Рис. 133. Фресковый образ

св. Игнатия Богоносца
Рис. 134. Фресковый образ

св. Иоання Милостивого

__________________________________________________________________

721 См.: Грабар А. Император в византийском искусстве. М., 2000, с. 252–260.



Иерон был приведен к правителю Мелитины. Вечером святому Иерону
явился ангел и возвестил, что Господь отправляет его ратовать не за
царство земное, но в последнюю и славную битву, которая отворит ему
врата Царства Небесного. На следующее утро святой с несказанной ра-
достью объявил родным, что ему был открыт Божественный Промысел
и отныне дорога пленения стала для него путем в Царство Небесное.
После истязаний был обезглавлен вместе со своей дружиной, в состав
которой входили св. Епифаний и св. Мамант.

Монастырь св. Маманта упоминается в договоре Олега с греками,
помещенном в летописи под 911 г.: “приходѧще Роус  да витают оу святого
Мамы”722. Понятно, что вместе со св. Мамантом почитались и другие
мученики, его сподвижники, в том числе св. Епифаний. В связи с этим
нужно обратить внимание на тот факт, что на западной плоскости этого
же столба, справа от мученика Епифания Мелитинского, находится боль-
шое изображение голгофского креста, что может говорить о заложении
в этом месте мощей данного мученика, которые, вероятно, были приве-
зены в Киев русскими купцами, “витавшими у святого Мамы”.

Напротив св. Епифания Мелитинского в сходной иконографии
изображен мученик в розовом хитоне и светло-зеленом гиматии. На этой
фреске выцарапано называющее его граффити: смън(ъ). С известной долей
вероятности можем предположить здесь изображение св. мученика Си-
меона Персидского (память 18 мая), пострадавшего в 339 г. вместе с Исаа-
ком и Вахтисием в Персии при Сапоре І за отказ отречься от Христа723.

Поскольку водительствуемый святителями “народ святой” пред-
ставляет все страны и языки, в росписи южной внутренней галереи при-
сутствует и образ св. Иоасафа – царевича индийского (память 19 ноября).
Его полуфигура, представляющая Иоасафа в лике молодого преподоб-
ного, изображена на западном склоне третьей с запада южной арки галереи.
Определить этот образ стало возможным благодаря граффити. Поверх-
ность фрески в месте расположения этой надписи-молитвы сильно по-
вреждена, однако ее начало сохранилось: [с]͠ты осафе.

Граффити выполнено на фреске с образом святителя средних лет,
с темными волосами и бородой. Оставленная над левым плечом святого
надпись-дипинти ХІХ в. называет его Иоанном: α⃝ ιωαννις. Над ним, на
склоне арки, фрагментарно сохранилась фреска с образом юного святого
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в царских одеяниях. Поскольку св. царевич индийский Иоасаф был мо-
нахом и изображался юным, полагаем, что именно он представлен в арке
галереи и именно к нему обращался автор надписи. Напротив него, на
восточном склоне арки, видимо, был изображен парный ему святой – пре-
подобный Варлаам, фресковый образ которого не сохранился, а нахо-
дится изображение святого старца. Вероятно, в древности тут находился
образ св. Варлаама.

В древнерусской письменности была распространена переводная
“Повесть о Варлааме и Иоасафе” – чрезвычайно популярное произведение
мировой литературы средневековья. Она рассказывает о сыне царя-языч-
ника Авенира – Иоасафе, перешедшем благодаря пустыннику Варлааму
от идолопоклонства к вере в Христа и перенявшем от мудрого Варлаама
основы христианской жизни. Став царем, Иоасаф утвердил христианство
в своей стране и обратил ко Христу своего отца. Вскоре после крещения
царь Авенир преставился, Иоасаф оставил царство и ушел подвизаться
в пустыню к своему учителю-старцу724.

Полагают, что древнерусский перевод “Повести о Варлааме и
Иоасафе” был сделан в Киеве не позже начала ХІІ в.725, но не ранее се-
редины ХІ в.726 Однако роспись Софии Киевской позволяет предпола-
гать, что это произведение было хорошо известно на Руси уже при
Владимире, поэтому вполне возможно предположить, что тогда же и был
сделан перевод “Повести”.

Сама же ситуация царя-язычника и его сына-христианина пере-
кликается с жизнью семьи Владимира, отец которого Святослав был
язычником, а сын последнего Ярополк (сводный брат Владимира) – хри-
стианином. Можно сказать, что такая ситуация была обычным явлением
лишь в только что обращенной стране, и эта дилемма отцов и детей весьма
волновала русское общество времен Владимира. Поскольку “Повесть” –
это по своему жанру назидательная учительная беседа, или “духовная
беседа”727, образы Варлаама и Иоасафа весьма логично вписываются в
идейный контекст “паперти святителей”.
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726 Пичхадзе А.А. О происхождении славянского перевода Хроники Георгия Амартола //
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Глава 13.

СВЯТЫЕ БЕССРЕБРЕННИКИ В СТЕНОПИСИ
СОФИИ КИЕВСКОЙ

Среди огромного количества персональных образов Софии Киев-
ской особое место принадлежит фресковым изображениям святых цели-
телей-анаргиров (бессребреников). Эти святые объединены в единый
чин, так как все они прославились безмездным даром исцелений, кото-
рый Бог подавал через них. Анаргиры, именуемые святыми врачами-це-
лителями, перечисляются: 1) в молитве проскомидии при изъятии из
третьей просфоры шестой частицы (“Святых и чудотворцев, безсребре-
ник [...] Космы и Дамиана, Кира и Иоанна, Пантелеимона и Ермолая и всех
святых безсребреников”); 2) в молитве таинства Елеосвящения “Отче
Святый, Врачу душ и телес...” (“святых и исцелителей безсребреников
Космы и Дамиана, Кира и Иоанна, Пантелеимона и Ермолая, Сампсона
и Диомида, Фотия и Аникиты...”); 3) в молитве “Господи, Боже наш, ве-
ликий в совете и дивный в делех...” последования малого водоосвящения
(“святых славных и чудотворцев безсребреников Космы и Дамиана, Кира
и Иоанна, Пантелеимона и Ермолая, Сампсона и Диомида, Мокиа и Ани-
киты, Фалалеа и Трифона...”). Характерной чертой врачей-бессребрени-
ков является то, что они действуют как двоица, связанные друг с другом
родственными или дружескими узами (если этих связей в жизни не было,
то бессребреники объединяются в двоицы типологически: Сампсон и
Диомид, Мокий и Аникита, Фалалей и Трифон). Образ двоицы сближает
бессребреников-целителей с апостолами, которых Христос посылал про-
поведовать “по два” (Мк 6. 7)728.

В Софии Киевской персонифицированы два образа св. Пантелей-
мона Великомученика, двоицы святых Косьмы и Дамиана, Кира и Иоанна.
В росписи сохранились также фрагменты изображений этих двоиц –
св. Кир, св. Косьма, а также еще одна двоица целителей – св. Сампсон и
св. Диомид. Святые анаргиры, которые занимались лечением, исцеляя
физические и духовные недуги и не беря за это платы, всегда пользова-
лись огромной популярностью среди верных как византийского, так и
римского обрядов.
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Особо почитаемым врачом-
бессребреником был и остается
св. Пантелеймон. Культ св. Панте-
леймона был распространен во всем
христианском мире, его мощи в
очень давние времена разошлись по
Европе. В знаменитом Менологии
императора Василия II (ок. 985) го-
ворится, что кровь и молоко, истек-
шие при обезглавливании святого,
сохранялись в то время в Констан-
тинополе и подавали верующим
исцеление. Молоко – простейшая и
первая духовная пища, которой,
словно младенец, питается и под-
держивается сначала каждый, вос-
крешенный Духом Святым (Евр. 5:
12–13). Св. Пантелеймона осо-
бенно почитали неофиты, и первые
церкви, построенные в его имя в
Константинополе и армянской Се-
вастии, датировались еще ІV в.729

Этот культ был распростра-
нен и в балканских странах. Пре-
красный мозаичный образ св. Пан-
телеймона сохранился в современ-
ном Софии Киевской кафоликоне
греческого монастыря Осиос Лукас
в Фокиде (1011)730. Св. Пантелей-
мону посвящены храмы в Нерези
(Македония, ХІІ в.), Боянская цер-
ковь в Болгарии (ХІІІ в.), где сохранились изображения этого святого.
Образ св. Пантелеймона фигурирует и в церкви св. Леонтия в Водоче
(Македония, ХІ в.)731.

Многоцелебная глава св. Пантелеймона ныне находится в рус-
ском монастыре его имени на Афоне (1169). “Вот с какого времени воздел
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св. Пантелеймон свою целебную ложечку над Русью”, – говорил один из
лучших описателей афонских святынь Б. Зайцев732. На самом деле мис-
сия св. Пантелеймона на Руси началась значительно раньше, в первой
четверти XI в., что подтверждается тем вниманием, которое уделено ему
в стенописи Софии Киевской.

Св. Пантелеймон (рис. 135) фигурирует здесь на очень почетном
месте – восточной плоскости третьего от алтаря южного крещатого столба
центрального нефа, который вместе с тем является северо-западным
столбом восточного компартимента нефа придела свв. Иоакима и Анны.
Его образ сохраняется также на южной стене восточного компартимента
северной внутренней открытой галереи (ныне алтарь св. Владимира).

Образ св. Пантелеймона в центральном нефе в некоторых изда-
ниях определяется как “Целитель Кирос”733. Эта ошибочная атрибуция
заимствована из известного альбома Ф. Солнцева, в котором данный свя-
той фигурирует с именем “Кир”734. Тем не менее, хорошо известно, что
упомянутый альбом зафиксировал состояние стенописи собора после ее
реставрации в середине ХІХ в., когда возле поновленных маслом фресок
вместо утраченных надписей-имен святых были поставлены новые, в
большинстве случаев ошибочные. Нельзя игнорировать того факта, что
на этой фреске выявлено граффити (рис. 136) первой четверти XII в., ос-
тавленное будущим клириком Киевского Кирилловского монастыря Мар-
тином: ст͠ы пѧнтелѣѥмоне помлю раба своѥго мартна 735. 

На фреске, имеющей хорошую сохранность, предстает весьма
выразительный образ святого целителя-анаргира. Св. Пантелеймон изоб-
ражен фронтально, в полный рост, в руках он держит прямоугольный ков-
чежец-пиксиду с лекарствами. У него юное безбородое лицо с большими
близко посаженными глазами, узкий продолговатый нос, короткие во-
лосы. На нем голубой хитон-далматик, поверх которого – богатый злато-
тканый плащ, украшенный маниаком (наплечником). Поверх роскошной
светской одежды – пурпурная малая фелонь (камисон), из-под которой
свисает епитрахиль, то есть, святой изображен в наряде знатного чело-
века и вместе с тем с иерейскими атрибутами. Итак, видим на св. Панте-
леймоне богослужебную одежду церковнослужителя, не посвященного
в стихарь – такую одежду надевали поверх светской.
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Как в свое время указывал историк Русской Церкви профессор
Е. Голубинский, византийские священники или младшие клирики наде-
вали малую фелонь, то есть, такую, что не спускалась по рукавам (не имела
“крыльев”), в крестные хода и для погребальных проводов. Но подобная
фелонь, благодаря своему удобству, надевалась также для отправления
таинств, когда требовалось продолжительное хождение или действия ру-
ками (крещение, причащение, брак, елеосвящение, водосвятие)736.
Именно св. Пантелеймона призывают при елеосвящении, в молитвах за
болящего, не спящего и при освящении воды737.

Поскольку в житии св. Пантелеймона ничего не говорится о его
иерейском сане, убранство святого акцентирует не сан, а скорее сопри-
частность св. Пантелеймона названным обрядам, при совершении кото-
рых он незримо присутствует. Кроме того, богослужебные инсигнии
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свидетельствуют о мирском служении Пантелеймона, которое заключа-
лось в том, что он “имущество стал раздавать нуждающимся: убогим,
нищим, вдовам и сиротам. Он обходил темницы и, посещая всех тех, ко-
торые страдали в оковах, утешал их врачеванием и подаянием того, в чем
они нуждались. Таким образом, он был врачом не только ран, но и бед-
ноты человеческой, ибо все принимали от него нескудную милостыню:
нищие обогащались от его щедрот, а в лечении помогала ему благодать
Божия. Ибо ему дан был свыше дар исцеления, и он безмездно исцелял
всякие болезни не столько аптекарскими средствами, сколько призыва-
нием имени Иисуса Христа”738. 

Укажем, что в аналогичной иерейской одежде св. Пантелеймон,
поставленный на служение Божьей Благодатью, изображен на многих
фресках, в том числе – на столбе триумфальной арки церкви св. Панте-
леймона в Нерези (1164)739.

На софийском изображении св. Пантелеймона, в нижней части
фрески, по правую сторону от зрителя, выявлено граффити такого содер-
жания: въ л(ѣто) ѕфѯ март(а) въ г розъгръмел(о) въ  ч(а)с(ъ) д(ь)не бѣ же въ
т(ъ) д(ь)н(ь) с(вѧ)того м(у)ч(ен)ка еутропа740. С. Высоцкий указывал на
необычность этой надписи, поскольку из семи строк текста шесть отве-
дено датировке события: указан год, месяц, число, время дня и, наконец,
что это день памяти св. Евтропия. Эта запись содержит наиболее про-
странную датировку среди софийских граффити741.

С. Высоцкий абсолютно справедливо заметил, что сообщая о
громе 1052 г. как о чрезвычайном событии, автор граффити имел в виду
что-то сокровенное. Исследователь выдвинул относительно этого две
версии – необычно ранний гром в марте либо напомнил автору граффити
определенные эпизоды из жития св. Евтропия, либо автор усмотрел в этом
аномальном явлении какое-то лихое предвестие. Поскольку через два
года, в 1054 г., рядом с этой надписью появилась еще одна – о смерти Яро-
слава Мудрого – Высоцкий склонялся к мысли, что гром 3 марта 1052 г.
предвестил для современников смерть князя742.

Второе объяснение невозможно принять уже потому, что в 1052 г.
отнюдь не могли знать, что князь умрет через 2 года, 20 февраля 1054 г.
(а именно эта дата поставлена в граффити о смерти Ярослава). Но мысль
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о связи граффити, сообщающего о громе 1052 г., с агиографией вполне
логична. Из жития св. Евтропия известно, что во время пытки, когда свя-
той обратился к Богу с молитвой и попросил Его явить свою силу, то
вдруг грянул гром, заколебалась земля, содрогнулось капище, пали идолы
и правитель со всеми язычниками выбежали из храма, а произошло это
как раз 3 марта743.

Можно понять, почему запись о громе появилась именно на изоб-
ражении св. Пантелеймона. В его житии упоминаются три священномуче-
ника, пострадавшие вместе с ним – свв. Ермолай, Ермипп и Ермократ.
Во время истязаний по их молитвам явился им Спаситель, и вдруг про-
изошло землетрясение, и все идолы в капище пали на землю и рассыпа-
лись в прах744. Значит, гром 3 марта 1052 г. в Киеве напомнил современникам
об уничтожении Богом идолов, и отсюда становится ясной еще одна при-
чина размещения надписи на этой фреске. Дело в том, что фреска напи-
сана как раз под княжеским групповым портретом, который, по нашим
исследованиям, иллюстрирует освящение Софии Киевской семьей князя
Владимира Святославича, знаменуя этим крещение Руси, то есть, уничто-
жение на ее земле идолов.

Обращаясь к древнерусской письменности, встречаем рассказ о
борьбе Владимира с христианством в начале его княжения: создании в
980 г. языческого капища, человеческих жертвоприношениях, расправе
с христианами. И новый этап его жизни: отказ от “идольстеи льсти”,
свержение языческих кумиров, разрушение капищ745.

В древнерусской литературе при характеристике Владимира
кроме темы крещения настойчиво звучит тема Владимира Милостивого,
щедро одаривающего подданных и заботящего о больных. У древнерус-
ских книжников милостыня – главная и даже единственная из личных
добродетелей Владимира, возводящая его в ранг небожителей746. “Кто
исповѣсть многыа твоа нощныа милостынѧ. и д͠невныа щедроты. аже къ оубогы-
имъ творѧаше. къ сирыимъ къ болѧщїимъ. къ дължныимъ. къ вдовамъ и къ
всѣмъ требuющїимъ милости […] твоа бо щедроты и милостынѧ и н͠нѣ въ чл͠вцѣх
поминаемы сѫть”, – возглашает первый киевский митрополит-“русин”
Иларион747.
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743 Высоцкий С.А. Средневековые надписи.., с.  с. 216.
744 Жития святых.., 1999, кн. 11 (июль).., с. 634.
745 ПСРЛ, т. 2.., стлб. 67–71, 101–103; Молдован А.М. Указ. соч., с. 93.
746 Федотов Г.П. Канонизация святого Владимира // Владимирский сборник в память
950-летия крещения Руси. Белград, 1938, с. 196.
747 Молдован А.М. Указ. соч., с. 95.



В “Памяти и похвале” Владимиру Иаков Мних говорит: “Более
всего бяше милостыню творя князь Володимер” и в подтверждение этого
рассказывает о праздничных трапезах князя и о больных, которым раз-
возили по городу блюда с княжеского пира748. То же сообщает о Влади-
мире Нестор в “Чтении” о Борисе и Глебе: “Бе же муж правдив и милос-
тив к нищим, и к сиротам, и ко вдовичам”749.

Понятно, что древнерусская книжность и искусство отражают па-
радигму идеального христианского правителя, благоверного вождя нового
“народа Божьего”, тем не менее, обоснованием для этого, бесспорно, стали
личные качества Владимира, которого народ прозвал “Красным Солныш-
ком”. Таким образом, св. Пантелеймон (в переводе с греческого – “Все-
милостивый”), как нельзя лучше воплощал в себе главную христианскую
добродетель князя.

То, что выбор в данном случае пал на св. Пантелеймона, оче-
видно, обусловлено еще одним обстоятельством. Раскопками М. Каргера
в Софии Киевской в 1940 г. на месте древнего престола найден древне-
русский медный ковчежец с мощами (мощеница) св. Пантелеймона, о
чем извещала сделанная на ковчежце надпись. К сожалению, эта релик-
вия утрачена, в фондах Национального заповедника “София Киевская”
сохраняется лишь полевое описание предметов, найденных во время рас-
копок 1940 г. (НАДР 924). Из Требника Петра Могилы, обобщившего об-
рядовую практику православной Церкви, известно, что при основании
храма на место будущего престола закладывали четырехугольный камень
с изображением креста, в центре которого делали углубление для за-
кладки мощей святых750.

О закладке мощей в основание Успенского храма упоминает и
Киево-Печерский патерик751. Исследование древнерусских храмов в
Киеве и Чернигове подтверждают факт закладки мощей святых в специ-
альные тайники, устроенные под престолом752. Это и понятно, ведь
храмы возводились “на мощах святых”, ибо святые являются “основа-
нием Церкви”, на чьих мощах и крови она созидалась. Значит, древне-
русская Церковь владела мощами св. Пантелеймона, весьма почитавшегося
на Руси во времена создания Софии Киевской.
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749 Памятники древнерусской литературы.., вып. 2, с. 4.
750 Требник Петра Могили. Перевидання з оригіналу 1646 року / Упор. А. Жуковський.
Канберра; Мюнхен; Париж, 1988, част. 2, с. 53.
751 Києво-Печерський патерик.., с. 6.
752 Холостенко Н.В. Мощеница Спаса Черниговского // Культура средневековой Руси. Л.,
1974, с. 199–202.



Это, в частности, подтверждается наличием в соборе еще одного
образа св. Пантелеймона – во Владимирском алтаре, на южной стене, как
раз над гробницей Ярослава Мудрого. Здесь святой изображен по пояс:
он держит на платочке высокий круглый флакон с елеем. Упомянутый
образ намекает на чин елеосвящения – таинство, которое человек при-
нимает, готовясь к смерти; при этом призывается св. Пантелеймон – це-
литель людских тел и душ.

Изображение св. Пантелеймона здесь довольно необычно по
своему исполнению, ибо оно не имеет фона и написано на очищенной
из-под предыдущей фрески стене; хорошо различаются следы первона-
чальной горизонтальной и вертикальной полосы-разгранки, обрамляв-
шей счищенный сюжет. Массивная полуфигура Пантелеймона написана
темперной краской и не отделена, как другие сюжеты, вертикальной раз-
гранкой от расположенного по правую сторону окна. Все говорит о том,
что образ св. Пантелеймона здесь вторичный, хотя и возник, судя по
стилю изображения, вскоре после выполнения первоначальной стено-
писи. Образ святого написан темперой, так как для выполнения его в тех-
нике фрески нужно было нанести новый слой сырой штукатурки, что
грубо нарушило бы здесь всю систему росписи.

Введение в стенопись образа св. Пантелеймона можно объяснить
требованиями литургического порядка. Дело в том, что для создания
собственной усыпальницы в “митрополии русской” Ярослав должен был
обратиться к византийскому прецеденту, ведь софийским Уставом это не
предусматривалось. В давние времена в Софии Киевской действовали
нормы Устава Софии Константинопольской, которых сначала придержи-
валась вся Русская Церковь. В патриаршей Константинопольской Софии,
которую византийцы называли “матерью Империи”, никогда не было
усыпальниц, а императоров и патриархов хоронили преимущественно в
церкви Святых Апостолов. Гроб с телом умершего патриарха сначала
ставили для отпевания в Софийском соборе, а оттуда переносили в цер-
ковь Святых Апостолов, где хоронили в каменной гробнице753.

Митрополичья Киевская София тоже не была сначала предна-
значена для устройства в ней усыпальниц, что подтверждают особенно-
сти архитектурно-художественного решения собора. Византийский
прецедент для устройства княжеской усыпальницы обнаруживаем в Ти-
пиконе патриарха Алексия Студита (1025–1043), древнейшем ктиторском
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Уставе, дошедшем до нас лишь в славянских переводах и рукописях ХІ–
XV вв. Алексиевская редакция Студийского Устава возникла в связи с уч-
реждением в 1034 г. патриархом Алексием ктиторского монастыря
Богоматери близ Константинополя. В основе данной редакции лежат еще
более древние византийские памятники церковного права, что подтвер-
ждается совпадением Алексиевского Устава с Типиконом Криптоферрат-
ского монастыря близ Рима – эту обитель основал и дал ей Устав инок
Нил († 1003).

Автор Алексиевского Устава принадлежал к окружению импера-
тора Василия ІІ, родного брата княгини Анны – жены Владимира Свято-
славича. Василий ІІ лично возвел Алексия в сан патриарха незадолго до
своей смерти. Тогда, когда встал вопрос о сооружении усыпальницы в
Киевской Софии (второе десятилетие ХІ в.), Алексий был экклесиархом
Студийского монастыря, то есть, человеком, который следил за соблюде-
нием Устава. Надо думать, что именно с ним советовались по поводу
устройства усыпальницы в “митрополии русской”, ведь такое нововве-
дение должно было получить санкцию патриархата.

Согласно Алексиевскому уставу, в монастыре Богоматери никто
не мог быть похороненным; исключение сделано лишь для ктитора, ко-
торый заранее установил собственную гробницу в монастыре. Гробница
была установлена в притворе св. Пантелеймона, где 7 раз в году должны
были служиться панихиды: 6 – вселенских и 1 ктиторская. Последнюю
предполагалось отправлять ежегодно в день кончины патриарха. Кроме
того, ежедневно по отпущению павечерницы монахи должны были яв-
ляться к гробнице ктитора и молить за него Бога754.

Как видим, византийская Церковь предусмотрела для ктитора ис-
ключение из правила, причем гробница была загодя установлена ним в
притворе св. Пантелеймона, где правились заупокойные службы. Миро-
точивая глава св. Пантелеймона Целителя находилась тогда в большом
константинопольском храме на берегу Босфора, и из нее брали миро для
совершения таинства елеосвящения755. Поскольку это таинство рассмат-
ривается как духовное целительство, его издавна рекомендуется совер-
шать в храме, где за верующего молится вся Церковь, возглавляемая
собором священников.
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На Руси и в Византии существовал странный обычай переплете-
ния заупокойных служб, которые совершались над живыми и мертвыми:
таинство елеосвящения совершалось не только над живыми, но и над те-
лами умерших, а живые заказывали петь за себя сорокоуст, будто поминая
себя еще при жизни. Специально для заупокойных служб устраивались
параклисы – часовни в боковых папертях756. Все это наблюдаем в Софии
Киевской, где гробница ктитора также установлена в притворе с изобра-
жением св. Пантелеймона, причем этот притвор имел вид часовни, то
есть, параклиса. Не исключено, что параклис был посвящен именно
св. Пантелеймону, как и надлежало по ктиторскому уставу.

Особо сакральный закладной статус мощей св. Пантелеймона в
Софии Киевской заставляет вспомнить то обстоятельство, что велико-
мученик и целитель св. Пантелеймон принадлежал к кругу избранных
святых, особо чтимых византийскими императорами, даривших драго-
ценные частицы мощей св. великомученика Церкви того государства,
правитель которого вступал в брак с византийской царевной. Н. Вереща-
гина в этой связи обращает внимание на такой выразительный факт: в
972 г. племянница императора Византии Иоанна І Цимисхия (969–976)
царевна Феофано вышла замуж за наследника престола, будущего гер-
манского императора Оттона ІІ (973–983). В роскошном приданом, по-
лученном ею от венценосного родственника, были богатые дары для
Папы Римского, императора, наиболее именитых сановников. Но среди
многочисленных святынь, данных царственной невесте, особого внима-
ния удостоились мощи св. Пантелеймона. Сам Цимисхий торжественно
вручил их архиепископу Кельнскому, который возглавлял немецкое по-
сольство, встречавшее принцессу Феофано в Константинополе и сопро-
вождавшее ее дальше757.

Вполне логично допуская, что подобный дар получила молодая
Русская Церковь, Н. Верещагина делает вывод о том, что мощи велико-
мученика стали родовой реликвией великокняжеской семьи, и это под-
тверждает еще одна историческая находка758: в 1966–1969 гг. во время
реставрационных работ в черниговском Спасо-Преображенском соборе
под древним престолом была выявлена серебряная мощеница, судя по
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К., 2003, с. 58–59.
758 Там же, с. 60.



надписям-именам на крышке, с мощами святых Пантелеймона, Акакия
и Маккавея759. Храм основан ок. 1030 г. черниговским князем Мстисла-
вом (1026–1036), сыном Владимира Великого. Став вслед за отцом хри-
стианином, Мстислав должен был получить “на благословение себе” от
Владимира христианские святыни, в том числе и частицы родовых ре-
ликвий. Со временем мощи св. Пантелеймона были вложены в основан-
ный им Спасский собор – одно из величайших сооружений обращенного
в новую веру государства760.

Обнаруженная нами связь образа Пантелеймона с Ярославом, от-
разившаяся в заупокойном культе князя (граффити про его смерть на
изображении св. Пантелеймона и фресковый образ святого над гробни-
цей Ярослава) позволяет сделать еще одно предположение. Ярослав, на-
званный крестильным именем Георгий, вполне мог получить тайное
молитвенное имя Пантелеймон, известное лишь его ближайшему окру-
жению. Св. Пантелеймон Целитель являлся едва ли не наилучшим пат-
роном для князя, который с раннего детства хромал и, как установили
антропологическая, медико-анатомическая и рентгенологическая экспер-
тизы его останков, не отличался крепким здоровьем761.

Интересно, что имя Пантелеймон получил внук Владимира Мо-
номаха Изяслав Мстиславич. Существуют данные об особом почитании
св. Пантелеймона бабкой Изяслава Гидой (Гитой) и его отцом, Мстисла-
вом Владимировичем. Сохранился целый ряд княжеских печатей с изоб-
ражением св. Пантелеймона, удостоверяющих факт крещения предста-
вителей рода Ярослава в его честь762. То есть, прослеживается родовая
традиция именования потомков Ярослава в честь св. Пантелеймона, и не
исключено, что она начата самим Ярославом (Пантелеймоном?) как осно-
вателем собственной династии. Наверное, не случайно и то, что именно на
изображении св. Пантелеймона была начертана не только запись о смерти
Ярослава (1054), но и более ранняя дата его вокняжения в Киеве (1019), при-
чем обе надписи расположены на одной высоте, недалеко друг от друга763.

С культом св. Пантелеймона тесно связан культ святых братьев –
анаргиров и чудотворцев Косьмы и Дамиана, также принадлежащих к
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762 Подробнее см.: Литвина А.Ф., Успенский Ф.Б. Указ. соч., с. 564.
763 Никитенко Н., Корниенко В. Древнейшие граффити.., с. 135–136.



наиболее почитаемым христианским святым. Хотя житие святых братьев
не связано с житием св. Пантелеймона, однако совместное изображение
трех святых как великих целителей и чудотворцев встречается на синай-
ских иконах Х–ХІІ вв., а также на печатях-моливдовулах Х–ХІ вв.764

В Софии Киевской Косьма и Дамиан, как парные святые, изоб-
ражены визави, в полный рост, в восточном компартименте нефа Михай-
ловского придела. Этот придел является смежным с приделом свв. Иоакима
и Анны, в нефе которого размещен образ св. Пантелеймона, то есть,
братья-анаргиры фигурируют недалеко от последнего.

В середине ХІХ в. при возобновлении изображений свв. Косьмы
и Дамиана маслом, возле них поставили соответствующие надписи-
имена, которые, судя по всему, правильно определяют этих святых765. К
сожалению, фрески имеют значительные повреждения, поэтому при рас-
крытии их из-под масла во время современной реставрации лик св. Косьмы
и половина лика св. Дамиана были оставлены в масляной записи. Но по-
новители фресок, работавшие здесь в середине ХІХ в., как известно, ста-
рались воссоздать оригинал по старым контурам766, следовательно,
можно не сомневаться, что масляная запись повторяет древний оригинал,
в чем убеждает частично сохраненный во фреске лик св. Дамиана.

Святые братья фигурируют в такой же одежде, как и св. Панте-
леймон, покрытой фелонью левой рукой они придерживают башнеобраз-
ные ковчежцы с лекарствами; св. Косьма указывает на ковчежец правой
рукой, св. Дамиан держит в деснице ложечку или стило. Святые отли-
чаются по возрасту: св. Косьма – средовек с раздвоенной клинообразной
бородой и свисающими усами, св. Дамиан – безусый юноша с едва про-
бившейся бородкой.

Культ свв. Косьмы и Дамиана отобразился уже в ранних памятниках
монументального искусства: их изображения сохранились на триумфаль-
ной арке церкви Сан Микеле ин Аффричиско в Равенне (545–547). Считают,
что этот культ был занесен сюда из Константинополя во времена импе-
ратора Юстиниана І, которого святые чудесно исцелили от смертного не-
дуга767. Кроме того, образы этих святых встречаются в мозаиках церкви
св. Георгия в Фессалониках (Vв.), Косьмы и Дамиана в Риме (526–530),
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а также в базилике Евфразия в Паренцо (сер. XI в.). Но более всего они
почитались в византийской столице, где существовали четыре храма свв.
Косьмы и Дамиана, построенные уже в V–VІ вв.768 Наиболее прослав-
ленной обителью среди них был Космидион, монастырь свв. Косьмы и
Дамиана на берегу Золотого Рога769. На Балканах по сей день существует
современный Софии Киевской памятник – церковь святых Анаргиров в
Костуре (рубеж Х–ХІ вв.), где сохранились фрески этого периода770.

Восточнохристианские синаксари под разными днями вмещают
сказания о трех парах свв. братьев Косьмы и Дамиана: из Аравии, Рима
и Малой Азии, однако не исключено, что на самом деле сначала суще-
ствовала одна двоица братьев, но из-за особого почитания этих святых в
разные дни (по случаю перенесения их мощей, освящение в их имя церк-
вей и т.п.) появились разные сказания, вследствие чего из одной двоицы
возникло три771.

Во всяком случае, константинопольское происхождение культа
всех трех пар свв. анаргиров не вызывает сомнений; недаром паломник
Антоний говорит о храме святых Апостолов, который был вторым по
значению после Софии Константинопольской храмом столицы: “Ту же
есть и безмѣздникъ 3-хъ раки сребряны” и прибавляет: “а въ Козминѣ и
Дамьяновѣ лаврѣ и мощи ихъ”772. Речь идет о Космидионе, где лежали
оправленные золотом главы свв. анаргиров773.

В изображении святых братьев-целителей одновременно суще-
ствовали несколько отличающихся между собой иконографических тра-
диций: в одних случаях их изображали юношами, в других – с бородами
или же разными по возрасту. В изобразительном искусстве не обозна-
чали, которые из них представлены в том или ином случае. Принято счи-
тать, что по обыкновению изображаются свв. Косьма и Дамиан из Малой
Азии774. Память этих святых празднуется 1 ноября, под которым значится
“Житие и чудеса святых бессребреников и чудотворцев Косьмы и Да-
миана”. В отличие от двух других пар святых этого имени, они почили
мирно, без мучений. Примечательно, что свв. Косьма и Дамиан на со-
фийских фресках не держат в руке крест – символ мученичества.
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О популярности этих святых в древнем Киеве свидетельствует
находка в 1998 г. напротив усадьбы Софийского собора каменной иконки
с их изображением, которая датируется первой третью ХІІІ в. и считается
изделием местной мастерской775. Поскольку производство таких вещей
обычно было массовым, это говорит о принадлежности иконки к числу
местных паломнических реликвий, тем более что Киев с давних времен
считался “вторым Иерусалимом” восточного славянства.

Можно вспомнить, что существовало древнее предание о ссылке
свв. Косьмы и Дамиана в Херсонес Таврический, с чем связано “Чудо свя-
тых Косьмы и Дамиана в Корсуни”, которое является оригинальным русским
текстом, интерполированным в состав их жития. Повествуется, что в Кор-
суни играли большой пир в честь праздника Косьмы и Дамиана. Пировали
семь дней, а на восьмой хозяин известил всех, что исчерпалось вино в кув-
шинах. Гости весьма огорчились, и тогда хозяин, уединившись в сокровен-
ном месте, помолился Косьме и Дамиану. И вода превратилась в сладкое
вино. Пили двенадцать дней, а вино в кувшинах не исчезало. Но когда на-
пились и начали бесчинствовать, мед исчез, и появилась вода горькая776.

Ясно, что прототипом этой легенды послужило евангельское чудо
в Кане Галилейской, где Христос на свадьбе претворил воду в вино – это
было первое чудо Христа, когда Он “явил славу Свою. И уверовали в
Него ученики Его” (Ин. 2:11). Чудо в Кане стало переломным моментом
в деятельности Христа по созданию Церкви, недаром оно изображено на
стене южных хор Софии, расположенных над Михайловским приделом,
где фигурируют образы свв. Косьмы и Дамиана.

В этой связи стоит вспомнить то обстоятельство, что в Новом Завете
земной брак сравнивается с союзом Христа (Жениха) и Церкви (Невесты),
поэтому чудо в Кане вспоминается при отпусте (завершении) таинства
брака. При этом упоминаются и “святые Боговенчанные цари Константин
и Елена”, поскольку “увенчанные славой и честию новобрачные [...] по-
добны по своей жизненной задаче святой семье равноапостолов”.

Симптоматично, что в Софии Киевской святые цари Константин
и Елена, стоящие по обе стороны креста, фигурируют рядом со святыми
братьями-анаргирами, возле древнего южного входа в собор, через кото-
рый входила княжеская чета – “новые Константин и Елена”. Не случайно
и то, что св. Дамиан написан на южном пилоне того крещатого столба,
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западный пилон которого украшает изображение царя Константина Ве-
ликого – известного литературного прообраза Владимира Святославича.

Нелишне вспомнить, что в русской книжности отправным мо-
ментом крещения Руси, следовательно, рождения ее Церкви, стало бра-
косочетание Владимира и Анны в Корсуни, где произошло чудо святых
Косьмы и Дамиана. Интересно, что в нижней части фрески с изображе-
нием св. Дамиана в древние времена был выцарапан крест-якорь как сим-
вол Спасения.

На северной плоскости западной лопатки этого же крещатого
столба, по правую руку св. Константина Великого, изображен святой в
иеромонашеском облачении, на фреске с которым находяться граффити,
называющие его имя777. Одно из них, выполненное во второй четверти
ХІІ – конце XV в., трижды называет имя: самъѱо(нъ), самѱон(ъ), самѱѡ(нъ).
Второе, выцарапанная во второй четверти ХІ – конце XIV в., содержит
только одну запись имени: самѱѡн(ъ). Согласно граффити, здесь пред-
ставлен св. Сампсон Странноприимец (рис. 137). Как и св. Пантелеймон,
он был святым врачевателем знатного происхождения, имел царскую ро-
дословную. Св. Сампсон († ок. 530) устроил в Константинополе дом для
странников, нищих и больных, прислуживая им ради Бога и спасения
души. Затем был священником и начальником царского странноприим-
ного дома. Святой прославился своими посмертными чудесами, некото-
рые из которых произошли во времена Македонской династии.

Симеон Метафраст – византийский государственный деятель и
составитель грандиозного свода житий святых (Х в.) – рассказывая о со-
вершенных Сампсоном чудесах, очевидцем которых он был, упоминает
об исцелениии Варды, друга Романа ІІ778. Поскольку Роман ІІ был отцом
будущей киевской княгини Анны, это чудесное исцеление, конечно, оста-
лось в памяти ее семьи, а значит, и в ее памяти. Не исключено, что это
было одной из причин размещения образа св. Сампсона в столь престиж-
ной зоне росписи.

На смежной западной плоскости северной лопатки этого же
столба представлен святой, отличающийся аналогичной иконографией,
то есть, парный св. Сампсону. Поэтому логично предположить, что здесь
выполнен образ св. Диомида, но на фреске фигурирует пожилой персонаж.
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Обычно считают, что св. Диомид, как пра-
вило, изображается юным мучеником с едва
заметной бородой779. По мысли московских
искусствоведов Н. Герасименко, А. Захаровой
и В. Сарабьянова здесь изображен св. Мокий780.
Но мы склоняемся к мысли, что здесь, все же,
представлен св. врач Диомид († ок. 298), ведь,
как указано выше, парным святым Сампсона
Странноприимца был именно он, что нашло
отражение в церковных службах, а последнее
обстоятельство является весьма важным аргу-
ментом в пользу нашего вывода. Тем более что
св. Диомид (рис. 138) изображается не только
как юноша, но и как пожилой человек (напри-
мер, на фресках XIV–XVI вв. в сербской
церкви Благовещения в Грачанице и в грече-
ском храме этого же времени в Метеорах).

Примечательно, что св. Диомид пред-
ставлен в пандан к св. Папе Римскому Гаию,
изображенному на западной плоскости южной
лопатки юго-западного подкупольного столба.
Такая композиционно-смысловая симметрия
нам кажется не случайной, ведь эти святые
мученически скончались почти одновременно:
св. Гаий – в 296 г., а св. Диомид – ок. 298 г., а их
память праздновалась 11 и 16 августа. Видимо,
такие совпадения для средневекового чело-
века имели свой смысл.

Почитание св. Диомида Тарсянина
было широко распространено в Константино-
поле, уже при императоре Константине Великом (306–337) там был по-
строен храм во имя мученика. В этом храме хранилась глава и другие
мощи Диомида. Примерно в первой половине VI в. на том же месте, не-
далеко от Золотых ворот, возник посвященный ему монастырь. Согласно
Хронике Продолжателя Феофана, церковь Диомида была перестроена и
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украшена Василием I Македонянином (867–
886), поскольку здесь он получил предсказание
о восшествии на престол781. То есть, св. Дио-
мид имел мистическое отношение к воцаре-
нию этой династии и особо почитался ее
императорами. Одним из знаменитых посмерт-
ных чудес св. Диомида было исцеление от сле-
поты воинов, которые после этого прозрели и
уверовали в Иисуса Христа782. Это заставляет
вспомнить чудо физического и духовного про-
зрения князя Владимира в крещальной купели
в Корсуни, что, конечно же, учитывалось при
составлении программы росписи.

Образ еще одного анаргира можно вы-
явить в алтаре св. Георгия Великомученика.
Здесь, на северном пилоне южного предалтар-
ного столба, фигурирует замечательное изоб-
ражение святого, которого определяют либо
как св. Захарию783, либо как неизвестного свя-
того784. Впечатляет мастерски выписанная бла-
городная красота святого. Его удлиненное,
чрезвычайно выразительное лицо аскета отме-
чают широко раскрытые огромные глаза, пря-
мой красивых пропорций нос с острым тре-
угольником морщины на переносице, четко
очерченные уста. Линии верхних век мягко за-
кручиваясь вверх, переходят в широкие дуги
бровей. Высокий лоб обрамляют разделенные
пробором седые волосы, которые мягко спа-

дают на плечи; седые бородка и свисающие усы подчеркивают аскети-
ческую удлиненность лика. Он облачен в зеленый хитон, сверху которого –
отороченная гофрированной золотой лентой пурпурная мантия, стянутая
на груди круглой фибулой; под мантией – пурпурный монашеский аналав
(шарф с крестами). Левой рукой святой держит высокий круглый сосуд
с открытой крышкой, правой – указывает на него.
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св. Диомида
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Перед нами – не первосвя-
щенник Захария, которого по обык-
новению изображают с маленькой
шапочкой-венцом (кидаром) на го-
лове, не пророк Захария Серпови-
дец, фигурирующий, как правило,
облаченным в античную одежду со
свитком в руке785, а св. целитель, ко-
торый держит ковчежец с лекарст-
вами. Этот персонаж находит анало-
гию с целителем Киром, изобра-
женным в соборе Рождества Бого-
родицы Антониева монастыря (Нов-
город), стенопись которого выпол-
нена в 1125 г.786 В этом храме рядом
со св. Киром изображен св. цели-
тель Иоанн – его парный святой. Ха-
рактерно, что в Софии Киевской,
где парные святые, как правило,
фигурируют визави, напротив св. Кира было изображение какого-то свя-
того, что не сохранилось; можно различить лишь левую ступню в сапожке.
Скорее всего, здесь первоначально была фигура св. целителя Иоанна.

Свв. Кир и Иоанн (рис. 139–140) представлены также погрудно в
медальонах на северной стене восточной части южной внутренней гале-
реи. Рядом, несколько западнее, находится аналогичное медальонное
изображение архидиакона Стефана787. Но св. Кир, чье изображение едва
сохранилось, представлен здесь не в монашеской мантии, а в малой фе-
лони (камисоне). Изображение Стефана Первомученика рядом с Киром
и Иоанном вполне объяснимо, ибо его разошедшиеся по всему миру чу-
додейственные мощи прославились многочисленными исцелениями. Не
исключено, что частицы мощей всех трех святых заложены в фунда-
менты или же стены под их изображениями в восточной части южной га-
лереи, создавая, таким образом, защитное силовое поле у алтарей собора.
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785 См. напр. Лазарев В.Н. История Византийской живописи.., таблицы, табл. 114, 413, 489.
786 Ср. Сарабьянов В.Д. Собор Рождества Богородицы Антониева монастыря в Новгороде.
М., 2002, с. 44–46. Св. целитель Кир обнаруживает сходство и с одноименным святым в
соборе Осиос Лукас в Фокиде, где в своде попарно даны медальонные образы свв. Кира
и Иоанна, Косьмы и Дамиана (последний не сохранился).
787 Герасименко Н.В., Захарова А.В., Сарабьянов В.Д. Изображения святых.., 2007, с. 31–34.

Рис. 139. Фресковый образ св. Иоанна

из южной внутренней галереи



Под такую же защиту,
видимо, поставлена и алтарная
часть северной половины собора,
где кроме изображений Кира и
Иоанна в боковом Георгиевском
алтаре присутствует изображе-
ние Пантелеймона в смежной
этому алтарю торцовой части се-
верной внутренней галереи.

Свв. целители-анаргиры
Кир и Иоанн пострадали при
Диоклетиане, как и св. Георгий.
Св. Кир была знаменитым вра-
чом из Александрии, св. Иоанн –
воином из Едессы. Иоанн отка-
зался от воинского чина, оставил
родину и близких, последовав за
Киром, который укрылся от пре-
следований в Аравии, где принял

монашеский сан. Святые были схвачены в г. Канопе вблизи Александрии,
где они свидетельствовали веру, отказавшись поклониться идолам, за что их
подвергли пыткам и казнили. Мученическая кончина Кира и Иоанна
последовала в 311 г., но целебные мощи святых были найдены лишь после
полной победы христианства в Византии во времена Феодосия Великого
(379–395). Святые и после смерти прославились как борцы с идолами.
Неподалеку от города Канопы, где их истязали, в поселке Мануфин, су-
ществовало древнее капище, наводившее ужас на христиан, ибо здесь се-
лились злые духи. Сюда перенесли мощи свв. Кира и Иоанна и построили
церковь в их имя. С того времени нечистые духи исчезли оттуда навсегда,
а Мануфин стал местом исцелений благодаря мощам мучеников.

Все это явным образом перекликается с Георгиевским житийным
циклом, в котором поставлен акцент на свидетельстве веры и свержении
идолов. Этот фресковый цикл в Софии Киевской отмечен тесной идейной
связью с темой крещения Руси, прославлением равноапостольного дея-
ния князя Владимира и его жены Анны.

Итак, изображения свв. анаргиров в Софии Киевской содержат
аллюзию на главное событие истории Руси – ее крещение и обнаружи-
вают апологию Владимира и Анны, что присуще всей декоративной про-
грамме собора.
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Рис. 141. Фресковый образ св. Кира

из южной внутренней галереи



В данной программе прослеживается также глорификация мит-
рополита Иоанна I – иерарха Руси, надежно удостоверенного источни-
ками конца Х – первой трети ХІ вв.788 Именно при нем была возведена
София Киевская. В этой связи следует заметить, что греческое слово
“кир” означает “господин”, ”владыка” и часто сопровождает имя патри-
арха или митрополита. Таким образом, в соединении парных образов святых
Кира и Иоанна читается криптограмма “владыка Иоанн”. И как в моза-
ичном “Святительском чине” Софии, где проступает идея сподвижниче-
ства князя Владимира и митрополита Иоанна через изображение рядом
друг с другом их небесных патронов свв. Василия Великого и Иоанна
Златоуста, так и в Георгиевском приделе свв. Кир и Иоанн фигурируют
рядом с изображенным на южной стене алтаря св. Василием Великим.
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788 Поппэ А.В. Митрополиты Киевские и всея Руси (988–1305) // Щапов Я.Н. Государство
и церковь.., с. 191–193.



ПОСЛЕСЛОВИЕ

София Киевская обладает наибольшим по количеству персона-
жей собором святых, почитавшихся со времен прихода христианства на
земли Киевской Руси. Эти образы содержат в себе ценнейшую информа-
цию, проливающую свет на многие историко-культурные проблемы,
ключевая среди которых – это остродискуссионная проблема времени
создания Софийского собора. Для предложенной авторами концепции да-
тировки собора 1011 – 1018 гг. важен тот факт, что идейная программа
мозаик и фресок Софии Киевской свидетельствует о ее разработке и во-
площении во времена Владимира, а завершении – при Ярославе.

В этом ключе авторы впервые комплексно рассматривают весь
колоссальный комплекс собора святых Софии, главными персонажами
которого являются Христос Пантократор в центральном куполе и Бого-
матерь Оранта в главном алтаре, которые, по мысли авторов, составляют
собой единый храмовый образ собора – Премудрости Божией. Стержне-
вая идея храмового образа Софии Киевской – это реализовавшееся в Бо-
городице и происходящее в каждой Божественной Литургии непости-
жимое Воплощение Бога в человеческом естестве для наследования вер-
ными Царства Небесного. Храмовый образ сопровождается посвятитель-
ной надписью над Орантой, в которой воспевается Небесный Иерусалим
и цитируются слова 45 псалма, издревле произносимые при заложении
храма. Весь ансамбль знаменует рождение Русской Церкви, вхождение
ее в лоно Церкви Вселенской, то есть, Крещение Руси. Эта идеологема
раскрывается в контексте темы Пришествия Спасителя и Воскресения,
на чем акцентирует как надпись над Орантой, так и расположенный на-
против алтаря княжеский портрет, окаймляемый литургически значи-
мыми образами трех ветхозаветных отроков и трех жен-мироносиц. В
целом, декоративная программа центрального ядра собора обнаруживает
тесную связь с утренними службами и Божественной Литургией с их мо-
тивами Рождества – Крещения – Воскресения, что оптимально коррели-
рует с темой крещения Руси.

Интерпретация общей иконографической программы персональ-
ного жанра выявляет его несомненную целостность, провладимирову
“миссионерскую” специфику росписи собора в целом, и, в частности,
росписи папертей-галерей вместе со встроенной в них крещальней. Во
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всех звеньях декоративной системы четко прослеживается глорификация
княжеской четы крестителей Руси – Владимира и Анны. В мозаиках и
фресках проступает и образ Киевского митрополита, который по данным
росписи отождествляется с Иоанном І (до 1018 – ок. 1030) – современ-
ником создания Софии. Ведущим концептом росписи выступает идея
“собора” – Церкви Христовой как Единой, Святой, Соборной и Апостоль-
ской Церкви Символа веры, и ее Богопромыслительном утверждении на
Руси. В своем земном бытии Церковь мыслится здесь как собрание пра-
воверного народа во главе с князем, духовной и светской аристократией.
Подобно тому, как отражающая идею “собора” архитектурная компози-
ция храма “организовывает” народ, так и живопись вносит иерархиче-
ский “порядок” (taxis) в народное собрание. Несомненное патриоти-
ческое звучание всей программы ансамбля, корсунский лейтмотив собора
святых с его ведущим образом святителя Климента Римского, просту-
пающий в росписи идейный силуэт Десятинной церкви, мощный акцент
на обрядовом моменте крещения неофитов позволяет сказать, что мону-
ментальная живопись собора запечатлела начальный процесс “узнава-
ния” Русской Церкви в новосозданной христианской общине Руси.

Прослеженная концепция декоративной программы последова-
тельно раскрывается во всех ее звеньях, начиная от алтарных мозаик и
завершая фресковой росписью открытых галерей. Духовно-исторический
смысл мозаичного “Святительского чина” главного алтаря состоит в том,
что образы святителей сочетают в себе как универсальные, так и местные
запросы. Подбор этих образов обусловлен не только каноничными ли-
тургическими и вероучительными требованиями, но и стремлением про-
славить главные деяния Владимира по крещению Руси.

В том же ключе решена роспись Георгиевского и Михайловского
алтарей, которая обнаруживает тесную связь с темой крещения Руси, а
не с тезоименитством, либо деятельностью Ярослава. Подбор персонажей
“Святительского чина” этих алтарей подчинен общей концепции храма-
мемориала Крещения Руси, прославляющего это эпохальное событие.
Святые образы на алтарных фресках содержат не только общую литур-
гическую, но и местную церковно-историческую подоплеку, поскольку
имеют особую значимость для заказчика храма во времена его строитель-
ства. Анализ общей специфики подбора святителей, изображенных в ал-
тарях, показывает, что здесь присутствуют представители главных
центров христианской Церкви, прежде всего, Рима и Константинополя,
чем подчеркивается ее вселенскость, кафоличность. Идея кафоличности
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Церкви приобрела особую актуальность в эпоху крещения Руси при Вла-
димире, о чем свидетельствует установление им экуменического культа
св. Климента Римского и придание ему общегосударственного характера.

При отсутствии в древности иконостаса фресковые образы свя-
тых на алтарных столбах играют роль настолпных икон. Среди них хра-
мовыми иконами являются наиболее крупные образы, размещенные над
фресками нижнего регистра. Это фресковые образы Богоматери Оранты
(у диаконника) и Иоанна Предтечи (у жертвенника). К числу “намест-
ных” икон относятся фрески нижнего регистра на алтарных столбах –
это литературный прообраз Владимира великомученик Евстафий Пла-
кида и его сыновья Агапий и Феопист – прообразы Бориса и Глеба. Этим
вотивным фресковым образам, расположенным на уровне человеческого
роста, у Царских врат, отдавалось особое почитание во время Малого
входа в алтарь. На алтарных столбах атрибутированы также образы пре-
подобных Анастасия Синаита, Иоанна Лествичника, Феодора Студита и
Марка Постника. Это выдающиеся Отцы монашества, прославившиеся
как подвижники, церковные законодатели и ученые, духовные писатели,
с именами которых связано становление молодой Русской Церкви. При-
сутствие иконных образов этих преподобных на алтарных столбах собора
весьма симптоматично, поскольку подтверждает изначальный монастыр-
ский статус Софии Киевской как “митрополии русской”.

Несомненным концептом росписи является идея “Владимир –
новый Константин”, отчетливо проступающая в стенописи, чем, во-пер-
вых, подтверждается причастность Владимира к разработке ее про-
граммы; во-вторых, это свидетельствует об очень раннем зарождении
культа святого Владимира, по всей вероятности, инициированного не
Ярославом, как обычно считается, но еще самим Владимиром и его окру-
жением. Подобная практика существовала в Византии как заявка на бу-
дущую канонизацию правящего императора. Роспись Софии Киевской,
представляющая князя-крестителя христолюбивым и благоверным
сыном Церкви, мужественным полководцем – “новым Иисусом Нави-
ном” и “новым Андреем Стратилатом”, равноапостольным “учителем и
наставником”, “новым Константином”, обнаруживает явные коннотации
с византийской политической идеологией. В образе Владимира – “нового
Константина” в росписи Софии прославляется равноапостольность
князя, учреждение им правой веры и распространение христианства
среди подданных. Как и в деятельности Константина Великого, основные
вехи на этом пути – создание Владимиром новой христианской столицы
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и ее главной святыни – храма Святой Софии как сердцевины христиан-
ской Руси, ее сакрального атрибута, ибо без них она не могла существо-
вать как христианский народ, как Церковь.

Отличительной особенностью фресковой росписи Софии Киев-
ской является наличие в ней колоссального количества образов святых
жен, что свидетельствует о паритетной роли киевской княгини Анны как
заказчицы собора наряду со своим мужем Владимиром. В стенописи за-
падных, “женских” компартиментов акцентирована идея подвижничества
святых цариц, чьи образы являются здесь ключевыми. Это содержит про-
зрачную аллюзию на жену Владимира “царицу” Анну, ставшую его со-
ратницей в деле крещения Руси. Среди многих атрибутированных
образов святых жен здесь представлены и патрональные святые, связан-
ные с семьей Владимира и Анны. В целом, каждый компартимент собора
представляет собой как бы небольшой храм с купольным сводом, где раз-
ворачивается сказание о крестителях Руси; совокупность сказаний со-
ставляет своеобразный стенописный гимн новой Руси, в котором исполь-
зованы привычные эпитеты средневековой агиографии: Владимир вы-
ступает здесь “равноапостольным”, “вторым Константином”, Анна
сравнивается со святыми царицами Еленой, Ириной, Христиной,
Агафьей и т. д. Кроме того, роспись свидетельствует о привозе мощей
Варвары Великомученицы и о рождении ее киевского культа уже во вре-
мена крещения Руси.

Большое место в росписи собора занимает знак Честного Креста
Господня, бывшего непременным атрибутом соборного богослужения
главных храмов Иерусалима, Константинополя и стран византийского
культурного ареала. Это перекликается с данными письменных источни-
ков о принесении из Константинополя в Киев данной реликвии, почи-
тавшейся в храме Святой Софии. То, что эта особенность росписи имеет
под собой реальную историческую почву, подтверждается огромными
изображениями Честного Креста, сопровождающими наиболее репре-
зентативные образы равноапостольных Елены, Феклы и Нины в запад-
ных (“женских”) компартиментах нефа диаконника.

Благодаря новейшим находкам граффити удалось атрибутировать
многие изображения святых на княжеских хорах и определить их иконо-
графическую программу. Во фресках хор универсальные мотивы
Троицы, Евхаристической Жертвы и Спасения воспринимаются через
призму сквозной в росписи собора темы апостольской миссии христиан-
ской семьи Владимира, прежде всего – его самого как просветителя Руси.
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Это обусловлено как функционально-литургическим характером рос-
писи, поскольку на хорах князь и его семья принимали причастие, так и
специальным княжеским заказом. На хорах, как и в других помещениях
храма, рельефно проступают образы княжеской четы крестителей Руси –
Владимира Великого и его жены Анны Порфирородной.

Тему крещения Руси выявляет и анализ иконографического ре-
пертуара собора святых в “паперти святителей” южной внутренней га-
лереи. Сонм святителей южной галереи, включающий восемь образов,
напоминает не только литургический молебен, но и “святые беседы”,
присутствующие в византийской литературе и искусстве; эти “святые бе-
седы” развивают тему триумфального входа и пути к спасению в Божьем
Граде – Церкви Христовой, куда идут, чтобы поклониться Царю. Этот
вновь созидаемый Божий Град, по замыслу создателей Софии, локали-
зуется в Киеве, что визуально отражено в архитектуре и росписи собора.

Среди огромного количества персональных образов Софии Киев-
ской особое место принадлежит фресковым изображениям святых цели-
телей-анаргиров (бессребреников). В Софии Киевской персонифициро-
ваны два образа св. Пантелеймона Великомученика, двоицы святых Косьмы
и Дамиана, Кира и Иоанна. В росписи сохранились также фрагменты
изображений этих двоиц – св. Кир, св. Косьма, а также еще одна двоица це-
лителей – св. Сампсон и св. Диомид. Введение в стенопись их образов объ-
ясняется не только требованиями литургического порядка. Изображения
свв. анаргиров в Софии Киевской содержат аллюзию на главное событие
истории Руси – ее крещение и обнаруживают апологию Владимира и
Анны, что присуще всей декоративной программе собора. В данной про-
грамме прослеживается также глорификация митрополита Иоанна I.

Исследование собора святых Софии Киевской приводит к выводу,
что трудно переоценить духовную миссию митрополичьего храма, его
архитектуры и стенописи, о чем, в частности, свидетельствуют древние
надписи-граффити на фресках, оставленные клириками и мирянами. Эти
надписи тесно связаны с фресками и обнаруживают понимание авторами
граффити исторического “подтекста” сюжетов. Такая ситуация могла воз-
никнуть лишь при условии ежедневной миссионерской работы духовной
и светской власти по созиданию новой христианской Руси.
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84, 86–87, 90–92, 97–99, 103–104, 108–110,
119, 123, 126–127, 130, 133–137, 140–142,
147–148, 150, 154, 156–158, 172, 174, 176, 178,
180, 183, 185, 190, 193–194, 198–200, 202,
220–222, 226–227, 233, 236, 239–241, 244, 251,
254, 256, 257, 263, 273, 277, 280, 282, 284, 287,
291, 293–297, 302–303, 311, 314, 318

Иисус Навин, бил.   24, 224–229, 231, 234, 236
Иларион, митр.  11–13, 15, 33, 65, 88, 104–105,

152, 175, 179–180, 197, 209, 231, 233–234, 236,
258, 277, 286, 294, 303

Илитвер   222
Илья, прор., библ.   93, 99–100, 243
Ингигерд (см. также Ирина, жена Ярослава)

223, 308
Иоаким, св., прав., отец Богородицы   49, 55–56,

71, 76, 97, 101, 176–177, 179, 187, 190, 201,
211, 216, 222, 261, 262, 300, 309

Иоанн Богослов, св.. ап. 39, 89, 93, 99–100, 166,
192, 183, 236, 239

Иоанн Дамаскин, св.   119
Иоанн Златоуст, св.  44, 54–58, 135–136, 142, 145,

148, 151, 154, 156, 162–163, 171, 185, 212, 317
Иоанн Милостивый, св.   293–295
Иоанн Лествичник, св.   207–209, 286, 320
Иоанн Предтеча (Креститель), св.   69, 84–85,

99–100, 180, 199–207, 209, 320
Иоанн, св., мч. перс.   188
Иоанн, св., цел.   298, 315–316, 316–317, 322
Иоанн, св.   296
Иоанн I, митроп.  54, 101, 148–149, 151, 154, 185,

317, 319, 322
Иоанн I Цимисхий, имп.   154, 226, 307
Иоанн, иеромон.   305–306
Иоанн Зонара   92
Иоанн   189
Иоасаф, св.  296–297
Иосиф, св., мч.   278
Иосиф Обручник   94
Иосиф   176
Иосия , библ.  103, 272
Ипатий, св.   188
Ипполит Римский, св.   43, 182–186, 188
Ирина, св.   10, 101–102, 223, 239, 242, 255, 321
Ирина, жена Ярослава (см. также Ингигерд)

20–21, 24, 223
Исаак, св., мч.   296
Исаак, библ.   232
Исаакий, св.   188
Исайя, пр., библ.   183
Иуда Иаковлев, св., ап.   90–92, 94–95, 102
Иуда Искариот   47, 121
Иулитта, св.   53, 55, 71–72, 267
Иустина, св.   129–130
Иустин Философ, св.   57
Исаевич Я.   26
Истмонд Э.   256
Иштван І Святой   256–257

Йездигерд  I   66

Кабанец Е.   247, 249, 251
Казимир І   22, 244
Казимир ІІ   259
Кандакия     133
Капитон, св.   114–115, 278, 292–293
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Каргер М.   138, 214, 304
Карп, св.   181–182
Карташев А.   185, 213–214
Касторий, св.   58
Кастул, св.  58
Квинтиан   242
Киприан, св.   129–130
Киприан (Керн), архимандр.   202
Киприлла (Кирилла), св.   241
Кир, св.   298, 300, 315–317, 322
Кирик, св.   53, 55, 71–72, 267
Кирилл Александрийский, св.   32, 203
Кирилл II, митр.   290–291
Кирилл (см. также Всеволод, сын Олега)   203
Кирилл, патр.   323
Клавдий, св.   58
Клеопатра   283
Клим Смолятич, митр.   202
Климент Римский, св.  23, 86–88, 95, 97, 112–114,

142, 144, 146–147, 149–151, 154–155, 158–159,
165, 183–186, 193, 203, 219, 282, 292, 319–320

Климент, еп.   291
Климент   184
Клос В., протоиер.   7–8, 249
Козаченко А.   20
Козловский А.   25
Козьма, св.   59–61, 298, 308–311, 315, 322
Колодницкий Л.   7, 261–262
Комеч А.   158
Кондаков Н.   19
Конон (см. также Лев ІІІ Исавр)   152
Констант, имп.   163–164
Констант ІІ, имп. 162
Константин-Кирилл Философ, св.   86, 112, 114,

146–147, 151, 183, 287
Константин I Великий, имп., св. 4, 31, 62–64,

66, 68, 70, 72, 76, 92, 114, 120–121, 151, 153,
156, 181, 204, 220–224, 228–229, 232–236, 266,
272, 275, 278–279, 311–313, 320–321

Константин VII Багрянородный, имп. 91, 148,
203, 228, 235, 247

Константин VIII, имп. 20, 150, 247, 257, 262
Константин IX Мономах, имп.   138
Константин I, имп. 99
Константин Добрынич   16, 124–125, 128
Константин, отрок Конст. Добрынича   124, 128
Констанций II, имп.   120, 163, 164
Коренюк Ю.   25, 172–173
Корниенко В.  7–9, 16–17, 22–23, 26, 40, 44, 46–48,

50, 77, 86, 92, 98, 103, 111, 117, 119, 124–125,
128, 132, 134, 160–164, 170, 172, 174, 189, 203,
206–207, 209, 211, 238–239, 242, 247, 252, 262,
263, 271–273, 275–279, 282–284, 300, 302, 308

Корнилий, св.   85–86, 174–175, 206
Корхмазян М.   91

Красносельцев Н.   125
Крискентиан   143
Куковальская Н.   118
Кулькова Н.   280
Курбатов Г.   221
Кэрлот Х.   157

Лавр, св.   272–276
Лаврентий, св.   142–143, 145–146, 165
Лавров П.   60
Лазарев В.  40, 91, 155, 161, 163, 165, 176, 203,

230, 276, 299, 302, 309, 314–315
Лазарь Четверодневный, св.   47, 92–93, 97, 108–

110
Ласло Сар   22
Латишев В.   114
Лебедев Л., протоиер.   249
Лебединцев П.  26–27, 39, 46, 55–56, 153, 196, 309
Лев, св.,   184–185
Лев І Великий, имп.   167
Лев ІІІ Исавр, имп.   152, 192
Лев VI Мудрый, имп.   92, 102, 107, 176, 203, 235
Леввей (см. также Иуда Иаковлев)   94
Левий, библ.   84
Левченко М.    20, 23
Леонтий, св.   112, 299
Лидия Иллирийская, св.   246
Лидия Филиппийская, св.   245, 247
Лидов А.   68, 172, 250, 256, 260
Лисицин М., протоиер.   306
Литаврин Г.   221
Литвина А.   65, 308
Лифшиц Л.   123
Лихачев Д.   297, 323
Лициний, имп.   81, 99
Лициний   239
Логвин Н.   160, 173, 288
Ломоносов М.   186
Лопарев Х.   68
Лопухин А.   219
Лорен Клод   230
Лосева О.   17, 53, 64, 92, 107, 120, 188–190, 211–

212, 254–255, 275, 277–280, 283–284
Лука, св.. ап.   120, 123, 183, 210, 225, 227, 245,

286, 299, 315
Лукин П.   32
Лурье В.   286
Любовь, св.   40, 252–253, 255
Любарский Я.   91
Лясота Эрих   25

Мавродинова Л.   310
Магнентий   193, 195
Майоров А.   257
Макарий, патр.   249, 251
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Макарий (Булгаков), митр.   150, 227
Макарий (Веретенников) 113
Макарова Т.   25
Маккавей, св.   308
Максенций   120
Максимиан Галерий, имп.     57, 66, 106–107, 113,

118, 247, 283
Малуша   232
Мамант, св.   296
Мансветов И.   216–217
Мар (Марий)   124
Маргарита, св.   243
Марголина И.   119, 203
Марина, св.   263, 267
Марина (см. также Ядвига)  259
Мария Иаковлева, св.   47
Мария Магдалина, св.  48, 107, 238–239, 243–244
Мария, св., муч. перс.   48
Мария, св.   68
Мария Аргиропул   250
Мария-Добронега, дочь Владимира   22, 244
Марк, св., ап.   134–135, 230, 236
Марк, св., мч.   58
Марк Подвижник (Постник), св.   211–213, 320
Марк Триглийский, св.   211
Марк Аврелий   128
Маркелин, св.   58
Маркиан, имп.   186–187
Мартин, св.   162, 165–166
Мартин   300–301
Мартин Груневег   25
Марфа, св.   47
Марфа, св., мч. перс.   48
Матвей Валерианус   259
Матрона (см. также Вавила), св.   188
Матфей, св., ап.   99, 121, 183, 254
Медникова О.   25
Мейендорф И., протоиер.   220
Мелетий, св.   184–185
Мелитон, св.   93–94
Мелхиседек. библ.   91
Меркурий, св.   115
Меркурий VIII   222
Мефодий, св.   86, 112, 146–147
Мечников И.   216–217
Мина, св.   115–116
Мириан, св.   266
Мисаил, иуд. отр., библ.    43, 196
Михаил, арх.   49, 53, 129, 167, 193, 203, 224–225,

227, 229–232, 261, 274
Михаил, сын Святополка І   16
Михаил (см. также Святополк, сын Изяслава)

248
Михайличенко Б.   119
Мнева Н.   89

Моисей, прор., библ.  24, 68, 70–71, 90, 92, 96,
98, 100, 153–154, 175, 226–228, 285–287

Молдован А.   12–14, 33, 65, 88, 104–105, 152,
180, 197, 213, 224, 231, 233, 236, 258, 277, 286,
294, 303

Мстислав, сын Владимира    9, 11, 308
Муравьев А.   5, 37
Мыцик Ю.   23

Навуходоносор, библ.   43, 196–197
Надежда, св.   40, 252–253, 255
Наталия, св.   104–106
Нельговский Ю.   198
Неммония, св.   48
Нестор   205, 234, 286, 304
Несторий   163
Никита Готский, св.   83–84
Никита, митр.   209
Никитенко Н.   6, 8–9, 13, 16–19, 22–24, 26, 38,

43, 49, 59, 62, 64–66, 69, 72–73, 75, 84–86, 90.
93, 98, 100–101, 103–106, 113–114, 118–119,
121, 124–125, 128, 132, 134, 138, 141, 143, 146,
150, 152, 156, 160–161, 166–167, 170. 172, 174,
183, 193, 197, 200, 204–205, 222, 225, 234, 237,
239, 242, 250–252, 255, 262–263, 267, 269,
271–272, 277, 279, 282, 284–287, 290–291, 308

Никитенко М.   123, 285–287
Никитенко Мих.   161, 174, 290
Никитин А.   124
Никифор II Фока, имп.   226–227
Никифор Каллист   94
Николай Студит, св.   211
Николай Чудотворец, св.   5, 38–39, 57, 64–65,

104–105, 110, 115, 142, 144, 151, 153–154, 275,
289–292, 309

Николай ІІ Хрисоверг   152
Николай (см. также Владимир, сын Святослава)

152
Николай (см. также Святослав, сын Ярослава)

152
Николай   205
Никольский К.   126
Никострат, св.   58
Нил, инок   306
Нина, св.   79, 266–267, 269, 321
Новицкий А.   105
Нонна, св.   171

Оболенский Д.    21
Оболенский М.   258
Окунева И.   225–226
Олисава, жена Ярополка   16
Олег   51, 296
Олимпиада, св.   171
Ольга, жена Игоря, св.   14, 22–23, 237, 258
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Онуфрий Великий, св.   38, 84–85, 121–128
Онуфрий Молчаливый, св.   122
Онуфрий, еп.   203
Ориген   154
Орлова М.   157–158, 222
Орловский П.   153
Остромир   22
Оттон ІІ   154, 307
Оттон ІІІ   194

Павел, св. ап.   7, 55–57, 79, 86–89, 91, 94, 101,
143, 147, 162, 166, 170, 198, 231, 233, 236,
239–241, 245–246, 276, 278

Павел І Исповедник, св.   163–164, 166
Павел ІІ, патр.   167
Павел Алеппский   15, 249–251
Павел Самосатский   154
Павленко Ю.   111
Палатин, св.   107
Пантелеймон, св.   39, 57–58, 298–309, 312, 322
Пантелеймон (см. также Ярослав, сын Влади-

мира)   308
Пантелеймон (см. также Изяслав, сын Мстис-

лава)   308
Папий, еп.   134
Папила, св.   181–182
Параскева, св.   268
Пелагия, св.   73–74
Пентковский А.   217
Перевезенцев С.   87
Перун   197
Петр, св., ап.   7, 29, 79, 84–89, 96–97, 102, 114,

134, 146, 149, 155, 174–175, 198, 236, 240–241,
243, 278

Петр Александрийский, св.   113
Петр, еп. Тарса   66
Петр Гнафавс   97
Петр Дамиани, кард.   234
Петр Могила   15, 26–28, 304
Петров Н.   153, 199
Пивоварова Н.   92, 113, 240, 243, 284
Пимен   49
Пичхадзе А.   297
Пищан   128
Платон, св.   294
Погребняк Н., протоиер.   44
Покровский Н.   49
Поликрат Эфесский   93
Полихрония, св.   265, 267–268, 276
Полякова С.   153
Понырко Н.   71, 323
Попова О.   93, 173
Попович Д.   256
Поппэ А. (Poppe A.)   14–16, 22, 211, 317
Правдолюбов С., протоиер.   211

Прахов А.   199
Прашков Л.   123
Премислава, дочь Владимира   22
Приселков М.   211, 244
Пров, св.   83
Продолжатель Феофана   91, 235, 313
Прокл, св.   162–163, 165–166
Прокопий Кесарийский   187
Прокопий   259
Протерий, св.   59
Протолеон   193, 195
Птолемей, св.   46
Публий   75
Пуд, св., ап.   275–276
Пуд, св.   275–276
Пуцко В.   260, 311
Пьетро ІІ Орсеоло   250

Редин Е.   23, 204, 252, 287
Редько П.   289
Рембрандт Харменс ван Рейн   230
Рипсиме, св.   79, 267
Рождественская Т.   117
Розен В.   237
Розов Н.   12
Роман ІІ, имп.   243–244, 312
Роман Сладкопевец, св.   107–108
Рома, св., мч.   196, 243
Роман (см. также Борис, сын Владимира)  196,

244, 276
Романчук А.   112
Ромуальд из Камальдоли   234
Ростислав, сын Всеволода   138
Рохлин Д.   308
Рубенс Питер Пауль   230
Руфин Аквилейский   43
Рясная Т.   22, 26

Савва, св.   216–218
Савваитов П.   125
Саверий, св.   188
Савл (см. также Павел, св., ап.)   142–143, 233
Самон, св.   81–83
Сампсон, св.   238, 312, 322
Сапор І   296
Сапор ІІ   188, 278
Сарабьянов В.  6, 38–41, 53–55, 57, 59–60, 64, 69–

70, 75, 77, 79–81, 83, 88–90, 92, 94, 96, 98–100,
104, 113, 118, 128, 130–132, 173, 186, 198, 210–
213, 216, 219, 239, 242–243, 250, 252, 254, 260,
263–265, 278, 286–287. 289, 292, 312–313, 315

Сарра, библ.  229–230
Святополк І, сын Ярополка   11, 14, 16
Святополк, сын Изяслава (см. также Михаил)

248–249
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Святослав, сын Игоря   232, 297
Святослав, сын Ярослава   152, 146, 204, 207
Севастиан, св.   55–58
Север   187
Сергий (Спасский), архиеп.   32, 52, 57, 60–61, 74,

77, 81, 83, 86, 91, 102–103, 106–107, 114, 122,
130, 132, 146, 153, 168, 185, 188, 191–192, 212,
218–219, 241, 246, 255, 275, 299, 310, 312

Серебрянский Н.   235
Сигов К.   8
Сила, св., ап.   245
Симеон Солунский, св.   41, 108, 201
Симеон, мч.   296
Симеон Метафраст   153, 312
Симон Киринеянин   241
Симфориан, св.   58
Синкевич Н. 257–259
Сиренов А.   71
Сисиний, св.   52, 53–56, 59, 72
Сисиний II, патр.   53, 55, 72
Ситников И.   277
Скабалланович М.   43, 306
Скржинская Е.   14, 161
Слепынин О.   122
Смирнова Э.   51, 198–200, 210
Соболевский А.   272, 304
Созонт, св.   112, 190
Соколов Б.   73
Соломон, библ.   12, 204
Солнцев Ф.    40–41, 43, 59, 73, 93, 222, 300
Сорочан С.   112, 162
Сотникова М.   225
София, св.   40, 252–255
София   81–83
Софония, пр., библ.  102–104
Софья Палеолог   20
Сохань П.   20
Спасский И.   225
Сперанский М.   60, 311
Сычев Н.   105
Стерлигова И.   289
Стефан, св.   142–144, 315
Стефан Душан   228
Стефан Неманя   256
Стратоник, св.   112, 190–192
Судило   209
Судислав, сын Владимира   11
Сусанна, св.   59

Тальберг Н.   97
Тарах, св.   83–84
Тиверий, имп.   239
Тивуртий св.,   58
Тимофей, св., ап.   86, 93–95, 239, 276
Тигине   244

Тиричан, св.   244
Титмар Мерзебургский   11, 14–15, 72, 101, 194,

213–214, 237
Титова Е.   211
Токарев С.   112
Толочко А.   26
Толочко П.   16
Тоцкая И.   242
Транквиллин, св.   58
Траян, имп. 113, 129, 146
Трифон, св.   298
Тьеполо Джованни Баттиста   230

Уар, св.   283
Угрин   128
Ульфилла, еп.   110
Урбани да Вилла М.   230
Урван   240, 284
Успенский В.   73
Успенский М.   73
Успенский Н.   192
Успенский Ф.   65, 308

Фаддей, св., ап.   91. 93–96, 99
Фалаллей, св.   298
Федор Киринейский. св.   241
Федор Стратилат, св.   118
Федор Студит, св.   210–212, 320
Федор Тирон, св.   115, 118–119
Федор   300
Федотов Г.   235, 303
Фекла, св.   173, 263–265, 321
Феогност, св.   291
Феодора   258
Феодорит, блж.   264
Феодосий Печерский, св.   211, 217, 287–288
Феодосий І Великий, имп.   164, 281, 316
Феодосий ІІ, имп.   143, 162
Феодосий Сафонович   248
Феодосий   244
Феодот, еп.   129
Феодул, св.   167–169
Феозва (Феосевия), св.   171
Феоктист, св.   130
Феопист, св.  64, 131, 204–206, 320
Феопистия, св., жена Евст. Плакиды   131, 206
Феопистия, св.   131
Феотих, св.   280
Феофано, имп.   22, 75, 154, 235, 307
Феофано, дочь Владимира   22
Феофил, св.  46
Феофил, еп.   110
Фива, св.   170
Филарет (Гумилевский), архиеп.   202
Филатов В.   89
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Филатов К.   53
Филимон, св., ап.   55–56
Филимон, св.   280
Филипп, св., ап.   77–78, 131, 133, 275
Филиппол, св.   107–108
Филит, св.   246, 273–276
Флор   127
Флоренский П., свящ.   41
Фока, св.   7, 110–111, 113, 292, 294
Фома, св., ап.   33, 236, 276–277
Фотий, св.   99
Фотий, патр.   204
Фотий, митр.   257
Фотиния, св.   252
Фруменкова Т.   71

Харалампия, св.   7, 276
Харитина, игуменья   129
Харитон, св.   55–57
Холостенко И.   304, 308
Христина, св.  239–240, 242, 255, 265, 284–285,

321
Христофор Митилинский   45
Хрушкова Л.   135

Чурчич С.   206

Шалина И.   198
Шандровская В.   309–310
Шахматов А.   9, 194
Шестаков С.   111, 131, 245
Шульц Г.   136–137, 142
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